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Architektur im Dialog -

Kreuzungen kultureller

Architektur ist mehr als die Gestaltung von
Raum. Sie driickt aus, wie wir die Welt
verstehen, wie wir unser Verhaltnis zur
Natur gestalten und dem Anderen
begegnen. Sie schafft Raume flir Bewegung
und Ruickzug, fiir Orientierung und
Austausch - und kann dort, wo
unterschiedliche Erfahrungen und
Perspektiven aufeinandertreffen, selbst zu
einer Sprache des Dialogs werden.

Aus dieser Perspektive ist die Ausstellung
»~Architektur im Dialog - Kreuzungen
kultureller Traditionen® als gemeinsames
Projekt des Divan - Das Arabische
Kulturhaus und des Arndt-Gymnasiums
Dahlem entstanden. Im Mittelpunkt stehen
die Arbeiten von Schiilerinnen und
Schiilern, die sich mit architektonischen
Traditionen Europas und der arabischen
Welt auseinandergesetzt und daraus eigene
Entwiirfe und Modelle entwickelt haben.

Ausgangspunkt war die Frage, welche
Verbindungen sich zwischen
unterschiedlichen architektonischen und
religiosen Traditionen entdecken lassen -
und was entsteht, wenn junge Menschen
diese Verbindungen selbst untersuchen,
hinterfragen und neu interpretieren.

Traditionen

Unter der kunstlerischen und
padagogischen Begleitung von Nargis
Rakhmanova, Kiinstlerin und
Kunstpadagogin am Arndt-Gymnasium
Dahlem, haben die Schiilerinnen und
Schiiler Formen, Symbole, Ornamente und
raumliche Prinzipien untersucht und in
eigene architektonische Vorstellungen
ubersetzt. Ihre Modelle sind dabei keine
Nachbildungen historischer Bauwerke. Sie
sind eigenstandige Versuche, Fragen tber
Raum und Gestaltung, Zusammenleben,
|dentitat und Begegnung zu stellen.

Rakhmanova ist zugleich mit eigenen
kuinstlerischen Arbeiten im Rahmen der
Ausstellung vertreten. Ihre Werke erweitern
den Dialog um eine personliche
kiinstlerische Perspektive und treten in
Beziehung zu den architektonischen
Entwirfen der Schilerinnen und Schiiler.

Zwischen Tradition und eigener
Vorstellung

Die Arbeiten zeigen eine grol3e Vielfalt an
Zugangen. Einige setzen sich mit Licht
auseinander, andere mit Wasser, Baumen,
Labyrinthen, Geometrie, Ornamenten oder
religiosen Symbolen.



Manche Entwiirfe greifen Elemente
christlicher und europaischer Architektur
auf, andere beziehen sich auf die
geometrischen und ornamentalen
Traditionen islamischer Kunst und
Architektur. In weiteren Arbeiten verbinden
sich unterschiedliche Einfliisse zu einer
eigenen Formensprache.

Dabei geht es nicht darum, verschiedene
Traditionen gleichzusetzen oder ihre
Unterschiede aufzulosen. Im Gegenteil:
Eine zentrale Starke des Projekts liegt darin,
Unterschiede sichtbar zu lassen und
zugleich nach Raumen zu suchen, in denen
Dialog entstehen kann.

Kreuz und Halbmond, geometrisches
Ornament und Labyrinth, Kuppel und
Garten, Licht und Schatten erscheinen
dabei nicht als Gegensatze. Sie werden zu
Gestaltungselementen, die innerhalb eines
architektonischen Raumes in neue
Beziehungen zueinander treten konnen.

Gerade darin liegt die besondere Qualitat
der schiilerischen Arbeiten. Vertraute
Formen und Zeichen werden aus ihren
ursprunglichen Zusammenhangen
herausgelost und neu interpretiert. Aus
einem Symbol wird ein Ausgangspunkt flir
eine raumliche Idee, aus einem Ornament
ein Prinzip der Ordnung, aus einem Weg ein
Bild fiir Orientierung und Suche.

Viele Entwiirfe greifen Motive auf, die in
unterschiedlichen kulturellen und
religiosen Traditionen vorkommen: Licht,
Wasser, Baum, Weg, Zentrum, Kreis,
Geometrie und Bewegung nach innen. In
ihnen begegnen sich Themen, die tiber
kulturelle und religiose Unterschiede
hinausweisen: Leben und Hoffnung,
Erkenntnis und Orientierung, die Suche
nach Sinn und die Vorstellung einer
gemeinsamen Welt.

Der Gartenpavillon als Raum der
Begegnung

Im Mittelpunkt der Ausstellung steht der
Gartenpavillon - ein offener und
zuganglicher Bautyp ohne festgelegte
religiose Funktion. Er kann Ort der Ruhe
und Betrachtung sein, ebenso aber Raum
flir Gesprach, Begegnung und
gemeinsames Erleben.

Gerade diese Offenheit macht den
Gartenpavillon zu einem geeigneten
architektonischen Bild fiir interkulturellen
Dialog.

Auch der Garten selbst verbindet
unterschiedliche Ebenen: Natur und
Gestaltung, Ordnung und Wachstum,
Rickzug und Begegnung. Wasser, Baume,
Wege, Schatten und Licht schaffen Raume,
die nicht nur funktional, sondern auch
symbolisch erfahren werden.



In den Entwiirfen wird dieses Motivimmer
wieder neu interpretiert. Mal fiihrt ein
Labyrinth ins Zentrum, mal wachst ein
Baum aus der Architektur heraus, mal wird
Wasser zum verbindenden Element.
Geometrische Muster strukturieren Wande
und Dacher, wahrend Licht durch
Offnungen fallt und die Beziehung
zwischen Innen und AulRen verandert.

Architektur wird damit selbst zum Medium
des Dialogs. Ein offener Bau kann
Begegnung ermoglichen, ein Weg zu einem
gemeinsamen Mittelpunkt fihren, Licht
Grenzen uberschreiten und Geometrie zu
einer Sprache werden, die keiner
Ubersetzung bedarf.

Eine junge Perspektive

Besondere Bedeutung gewinnt das Projekt
dadurch, dass es aus der Perspektive einer
jungen Generation entstanden ist. Die
Schilerinnen und Schiler begegnen dem
interkulturellen Dialog nicht allein als
abstraktem Konzept. Sie setzen sich durch
ihre Entwdrfe, Fragen und ihre
Vorstellungskraft unmittelbar mit ihm
auseinander.

Ihre Modelle zeigen deshalb nicht nur, was
sie Uber Architektur gelernt haben. Sie
zeigen auch, wie eine junge Generation
gemeinsames Leben denken und gestalten
kann.

Fur den Divan ist die Zusammenarbeit mit
dem Arndt-Gymnasium Dahlem ein
konkretes Beispiel dafuir, wie kultureller
Dialog entstehen kann: nicht allein durch
das Sprechen liber Unterschiede, sondern
durch gemeinsames Arbeiten, Fragen und
Gestalten. In diesem Projekt werden junge
Menschen selbst zu Gestalterinnen und
Gestaltern einer kulturellen Briicke.

Was wir in dieser Ausstellung sehen, sind
keine fertigen Gebaude, sondern Ideen im
Entstehen. Darin liegt ihre besondere Kraft.
Die Modelle zeigen, wie junge Menschen
Traditionen betrachten, Fragen neu stellen
und aus unterschiedlichen Einfllissen
eigene Raume denken.

Jeder Entwurf ladt dazu ein, noch einmal
hinzusehen und eine Frage zu stellen:

Was kann entstehen, wenn zwei Tradi-
tionen aufeinandertreffen und einander
Raum fir einen offenen Dialog geben?

In diesen Arbeiten wird Architektur zur
Sprache der Begegnung. Die unterschied-
lichen kulturellen Perspektiven bleiben
dabei erkennbar und entfalten gerade im
Zusammenspiel eine neue Qualitat. Ihre
Eigenheiten werden zum Ausgangspunkt
fur einen produktiven Austausch.

So wird Architektur zu einem Ort, an dem
Verschiedenheit nicht trennt, sondern neue
Perspektiven eroffnet.

Der Divan -
Das Arabische Kulturhaus
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Lichtbriicke

Sophia Kratzert




Architektonische Leitidee

Lichtbrucke
Sophia Kratzert

Mein Entwurf basiert auf einer Verbindung christlicher und islamischer Symbolik, die
sichin Form, Raum und Licht widerspiegelt.

Die Bodenebene des Modells bildet ein Kreuz - ein zentrales Symbol des
Christentums. Es handelt sich um das Croix Patée, auch Templerkreuz genannt, das
seit der Zeit der Tempelritter mit dem christlichen Glauben verbunden ist.

Im Inneren befindet sich ein Labyrinth, dessen Form sich am Grundriss orientiert. Als
christliches Symbol steht es fur den Weg der Besinnung und der spirituellen Suche.
Durch seine fragmentierte Gestaltung entstehen Offenheit, Durchlassigkeit und neue
Bewegungsraume.

Im Zentrum des Grundrisses liegt ein Quadrat. Es symbolisiert die Vollkommenheit
und Ordnung des Gottlichen und bildet den ruhenden Mittelpunkt der Komposition.
Das kreisformig herabhangende Dach mit seinen islamischen Ornamenten steht als
Sinnbild fir den Islam. Die auf3erhalb des Grundrisses angeordneten Stiitzen
verdeutlichen, dass beide Religionen als eigenstandige Traditionen bestehen.
Gleichzeitig schaffen die ausgeschnittenen Muster im Dach eine Verbindung: Das
einfallende Licht projiziert ihre Formen auf das Kreuz und lasst beide Symbolwelten
miteinander in Dialog treten.

Die mit gelbem Glas ausgefiihrten Ornamente verleihen dem Licht eine warme
Farbigkeit. Gelb steht sowohlim Christentum als auch im Islam fur Licht, Weisheit
und Erkenntnis. Das Licht wird dadurch selbst zum verbindenden Element und
macht die gemeinsame symbolische Ebene beider Religionen sichtbar.

Der Pavillon macht Licht zum verbindenden Element und versteht Architektur als Ort
des Dialogs zwischen zwei Glaubenstraditionen.
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Eden-Pavillon

Henry von Loesch




Architektonische Leitidee

Eden-Pavillon

Henry von Loesch

Dieses architektonische Modell verbindet religiose Symbolik mit einer organischen
Formensprache und greift die Idee des Gartens Eden als gemeinsamen Ursprung auf.

Der Grundriss ist als christliches Kreuz ausgebildet. Darauf erheben sich filigrane
Wande, deren Durchbriiche von islamischen geometrischen Ornamenten gepragt
sind. So entsteht eine raumliche Verbindung zweier religioser und kultureller
Traditionen.

Im Zentrum wachst ein holzerner Stamm als Sinnbild des Baumes der Erkenntnis
durch eine kreisrunde Offnung im Dach empor. Zu seinen Fiiken windet sich eine
plastisch ausgearbeitete Schlange iber den Boden und verweist auf die Versuchung
im Paradies.

Einen bewussten Kontrast zur klaren Geometrie des Grundrisses bildet das organisch
geschwungene Dach. Seine modellierte, hiigelartige Landschaft und die flachige
Begriinung lassen die Architektur mit der Natur verschmelzen und erinnern an die
Urspriinglichkeit des Gartens Eden.

Das Zusammenspiel von Kreuz, islamischer Ornamentik, Baum, Schlange und
begriinter Dachlandschaft macht den Pavillon zu einem raumlichen Sinnbild der
Schopfungsgeschichte. Die Architektur tritt dabei bewusst hinter die Natur zurtick
und verweist auf den Garten Eden als gemeinsamen Ort des Ursprungs, der
Erkenntnis und der spirituellen Verbundenheit.

Er erinnert daran, dass Natur, Schopfung und Erkenntnis gemeinsame Wurzeln
religioser Traditionen bilden.
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Hexagon-Gartenpavillon

Finn Ulbricht




Architektonische Leitidee

Hexagon-Gartenpavillon
Finn Ulbricht

Der Entwurf entwickelt einen modernen Pavillon, der christliche und islamische
Symbolik durch eine reduzierte geometrische Formensprache interpretiert.

Das Hexagon bildet das zentrale Gestaltungselement des Entwurfs. In der
islamischen Kunst steht die sechseckige Geometrie flir die mathematische Ordnung
der Schopfung, fir Harmonie und die unendliche Wiederholbarkeit gottlicher Muster.

Auch im Christentum besitzt die Zahl Sechs eine besondere Bedeutung: Sie verweist
auf die sechs Tage der Schopfung und steht fir die Vollendung der gottlichen
Ordnung in der geschaffenen Welt. Das Hexagon wird so zum gemeinsamen Symbol
einer universellen, von beiden Religionen getragenen Ordnung.

Diese Idee setzt sich im gesamten Pavillon fort. Ein zeitgendssisch interpretiertes
Sternornament pragt das Dach und nimmt die geometrische Ornamentik der
islamischen Architektur auf, wahrend der hexagonale Grundriss und das begehbare
Labyrinth den Weg der Besinnung und Orientierung symbolisieren. Im Zentrum ladt
ein Sitzbereich zum Verweilen, Begegnen und Austauschen ein.

Der Pavillon versteht Geometrie nicht nur als konstruktives Prinzip, sondern als
gemeinsame Sprache beider Religionen. Durch die Verbindung von Licht, Ornament
und Raum entsteht ein Ort der Begegnung, der Gemeinsamkeiten sichtbar macht und
den interreligiosen Dialog fordert.

Geometrie wird zur universellen Sprache, die kulturelle Grenzen liberwindet und
Begegnung ermoglicht.
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Awakening

Carla Mueller-Milas




Architektonische Leitidee

Awakening

Carla Mueller-Milas

Mein Gartenpavillon besitzt die Form eines Eis - einem Sinnbild flir Leben, Wachstum
und Neuanfang.

Im Inneren befindet sich ein Labyrinth, dessen Struktur auf modernen
Ratselgeometrien basiert und in eine eiformige Grundform libertragen wurde.
Gleichzeitig erinnert seine Form an ein menschliches Gehirn und verweist auf die
Vielfalt menschlicher Gedanken, Erinnerungen und Erkenntnisprozesse. Das
Labyrinth knlipft an die Tradition mittelalterlicher Kathedralen an, beispielsweise an
die Kathedrale von Chartres, die Kathedrale von Amiens und die Kathedrale von
Reims in Frankreich.

Dort dienten Labyrinthe als symbolische Pilgerwege und standen fiir den geistigen
Weg des Menschen zu Gott sowie fiir Orientierung im Glauben.

Im Zentrum des ,,Gehirns® liegt die Zirbeldruse. Seit der Antike und insbesondere
durch den Philosophen René Descartes wurde sie als Sitz der Seele beziehungsweise
des Bewusstseins verstanden. In spateren spirituellen und esoterischen Traditionen
entwickelte sich daraus die Vorstellung der Zirbeldruse als ,,drittes Auge® - ein
Symbol fiir erweitertes Bewusstsein, Intuition und innere Erkenntnis. Diese Deutung
ist kulturell und spirituell gepragt und entspricht keiner wissenschaftlich belegten
Funktion der Zirbeldruse.

An dieser Stelle befindet sich ein christliches Kreuz, das als Symbol fiir Glauben,
Hoffnung und Orientierung den geistigen Mittelpunkt des Pavillons bildet.

Die gelben Paneele sowie die Ornamentik des Bodengrundrisses sind von
islamischen Girih-Mustern inspiriert. Diese geometrischen Strukturen stehen in der
islamischen Kunst fur Harmonie, Ordnung und die Unendlichkeit der gottlichen
Schopfung. Das warme gelbe Licht verleiht dem Raum eine ruhige, kontemplative
Atmosphare und verbindet die islamische Ornamentik mit der christlichen Symbolik
des Lichts als Zeichen von Erkenntnis und Hoffnung.

Der Pavillon ladt dazu ein, den Weg nach innen als Weg zu Erkenntnis, Orientierung
und spiritueller Verbundenheit zu verstehen.
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Hand in Hand

Leandra Konig

Stellen Sie sich vor, Sie spazieren durch einen wunderschonen Garten. Zwischen
Baumen und Pflanzen entdecken Sie in der Ferne ein Gebaude - einen Gartenpavillon.
Doch warum wirkt dieser Ort so ungewdhnlich und beinahe mystisch?

Um die besondere Atmosphare einer solchen Begegnung einzufangen, orientiert sich
das Architekturmodell an der harmonischen Verbindung zwischen Natur und
Architektur.

Unter dem Titel Hand in Hand untersucht das Modell die symbolischen
Gemeinsamkeiten zwischen Christentum und Islam und zeigt auf, wie beide
Traditionen durch ahnliche Grundthemen miteinander in Verbindung treten kdnnen.

Trotz ihrer unterschiedlichen Geschichte und religiosen Auspragung teilen
Christentum und Islam zahlreiche symbolische Motive, die auf universelle
menschliche Erfahrungen verweisen: den Wunsch nach Schutz, die Suche nach
Erkenntnis, die Hoffnung auf Leben und die Verbindung mit dem Goéttlichen. Licht,
Wasser, Pflanzen und geometrische Ordnungen spielen in beiden Kulturen eine
bedeutende Rolle und dienen als Ausdruck spiritueller Vorstellungen.

Die organischen und flielienden Linien des Pavillons vermitteln Ruhe, Harmonie und
eine enge Verbindung zur Natur. Die sogenannte Hand der Fatima (Hamsa) steht in
vielen islamisch gepragten Kulturen fir Schutz und Abwehr des Bosen. Als Symbol des
Schutzes und Segens findet sie dartiber hinaus auch in anderen religiosen und
kulturellen Kontexten Verwendung.



Hand in Hand

LEANDRA KONIG

In das Modell sind zwei Fische integriert, da dieses Motiv in beiden betrachteten
Religionen eine besondere symbolische Bedeutung besitzt. Im Christentum ist der
Fisch (Ichthys) eines der altesten Symbole des Glaubens und verweist auf Jesus
Christus, Leben und Erlosung. Im Islam erscheint der Fisch in mehreren bedeutenden
Erzahlungen des Korans, unter anderem in der Geschichte von Musa (Moses) und al-
Khidr sowie in der Erzahlung von Yunus (Jona). In der islamischen Bild- und
Symbolwelt kann der Fisch mit Leben, gottlicher Versorgung, Wissen und Weisheit
verbunden werden.

Die verwendeten Sterne, Kreuze und Halbmonde greifen zentrale Zeichen beider
religioser Traditionen auf. Besonders deutlich wird die Idee der Verbindung an den
Stiitzen des Pavillons: Die dort dargestellten Sterne drehen sich nach oben und
verwandeln sich allmahlich in Kreuze. Durch diese gestalterische Transformation
entstehen keine Gegensatze, sondern ein visueller Dialog zwischen zwei
unterschiedlichen Symbolwelten.

Der Gartenpavillon versteht Architektur als verbindende Sprache, in der Symbole zu
Briicken werden und aus Unterschieden ein gemeinsamer Raum der Begegnung
entsteht.
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Labyrinth der Hoffnung
Pia Kalz

Dieser Pavillon vereint christliche und islamische Symbolik und ladt dazu ein,
Gemeinsamkeiten statt Unterschiede zu entdecken.

Im Zentrum befindet sich ein Labyrinth, inspiriert von den mittelalterlichen
Kathedralen Europas, beispielsweise in Chartres, Amiens und Reims. Es steht als
Sinnbild fiir den Weg des Menschen zur inneren Einkehr, zur Orientierung und zur
Suche nach Gott.

Die farbigen Glaselemente erinnern an die historischen Glasfenster christlicher
Kirchen. Das einfallende Licht symbolisiert Hoffnung, Spiritualitat und die gottliche
Gegenwart und erfillt den Innenraum mit einer besonderen Atmosphare.

Gleichzeitig greifen die geometrischen Ornamente und geschwungenen Bogen
Gestaltungsprinzipien der islamischen Kunst auf. Da Gott im Islam nicht figiirlich
dargestellt wird, entwickelte sich die Geometrie zu einer zentralen Ausdrucksform
religioser Kunst. Ihre sich unendlich fortsetzenden Muster stehen fir Harmonie,
Ordnung und die Unendlichkeit der gottlichen Schopfung.

Durch die Verbindung von Labyrinth, Licht und islamischer Ornamentik entsteht ein
Ort der Begegnung. Der Pavillon macht sichtbar, dass unterschiedliche religiose
Traditionen trotz ihrer Vielfalt gemeinsame Werte wie Hoffnung, Gemeinschaft und
Spiritualitat teilen.

Der Pavillon versteht Architektur als vermittelnde Sprache, in der Licht, Raum und
Symbolik Menschen unterschiedlicher Glaubenstraditionen miteinander verbinden.
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Einheit durch Form
Valentin Siegel

Dieser Gartenpavillon zeigt, wie Architektur durch einfache geometrische Formen
Verbindungen zwischen unterschiedlichen Traditionen schaffen kann. Der Entwurf
greift Gestaltungsprinzipien der islamischen und europaischen Architektur auf und
Ubersetzt sie in eine reduzierte, zeitgendssische Formensprache.

Die geometrischen Durchbriiche der Wande sind von islamischen Ornamenten
inspiriert. lhre regelmafigen Muster stehen fiir Harmonie, Ordnung und die
Unendlichkeit der géttlichen Schopfung.

Gleichzeitig pragen klare Linien, ausgewogene Proportionen und eine symmetrische
Komposition den Pavillon - Gestaltungsprinzipien, die seit der Antike auch die
europaische Sakralarchitektur bestimmen und dort als Ausdruck von Ordnung und
Vollkommenheit verstanden werden.

Durch die bewusste Reduktion auf wenige Formen rlickt das Wesentliche in den
Mittelpunkt: Geometrie wird zu einer gemeinsamen Sprache, die kulturelle Grenzen
uberschreitet und Gemeinsamkeiten sichtbar macht.

Der Pavillon versteht Architektur als Ausdruck universeller Gestaltungsprinzipien, in
denen Form, Proportion und Symmetrie Menschen unterschiedlicher Kulturen und
Glaubensrichtungen miteinander verbinden.
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Tempel des Dialogs

Yegor Ragushyn

Der Entwurf verbindet Elemente des Neoklassizismus mit der Formensprache
islamischer Architektur und entwickelt daraus eine zeitgendssische Interpretation
gemeinsamer Baukultur.

Schlanke Saulen, klare Proportionen und die symmetrische Komposition greifen die
Architektur der griechischen und romischen Antike auf, deren Gestaltungsprinzipien
bis heute fuir Ordnung, Ausgewogenheit und Bestandigkeit stehen.

Den raumlichen Mittelpunkt bildet eine Kuppel - ein architektonisches Element, das
sowohl die europaische Sakralarchitektur als auch die islamische Baukunst tiber
Jahrhunderte gepragt hat. Sie verweist auf ein gemeinsames architektonisches Erbe,
das weit Uber religiose und kulturelle Grenzen hinausreicht.

Halbmond und Kreuz auf ihrer Spitze erganzen diese Symbolik und bringen beide
Glaubenstraditionen in einen sichtbaren Dialog.

Die offene Gestaltung ohne geschlossene Wande unterstreicht diese Idee. Der
Pavillon besitzt keine trennenden Grenzen, sondern ladt Besucherinnen und
Besucher dazu ein, ihn von allen Seiten zu betreten. Offenheit wird so zum
architektonischen Ausdruck von Begegnung, gegenseitigem Respekt und friedlichem
Austausch.

Der Gartenpavillon versteht Architektur als gemeinsames kulturelles Erbe, das
Menschen unterschiedlicher Religionen und Traditionen durch Form, Raum und
Symbolik miteinander verbindet.
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Quelle der Erkenntnis

Junia Miuller-Lerch

Der Pavillon verbindet Elemente islamischer Asthetik mit christlicher Mystik und
schafft einen Ort der Einkehr, der zur personlichen Reflexion und spirituellen
Besinnung einladt.

Ein Labyrinth flhrt die Besucherinnen und Besucher schrittweise in das Zentrum des
Pavillons. Es steht als Sinnbild fiir den inneren Weg des Menschen - fiir Orientierung,
Selbstfindung und die Suche nach dem Goéttlichen. Dabei knuipft es an die christliche
Tradition mittelalterlicher Kathedralen an, in denen Labyrinthe den geistigen
Pilgerweg symbolisierten.

Spiegel und Wasser bilden das gestalterische Zentrum des Entwurfs. Sie stehen fiir
Selbsterkenntnis, Reinigung und Erneuerung. Wahrend Wasser sowohlim
Christentum als auch im Islam ein Symbol der spirituellen Reinigung und des neuen
Lebens ist, laden die Spiegel dazu ein, nicht nur das eigene Spiegelbild, sondern auch
die eigene innere Haltung zu reflektieren.

Halbmonde und geometrische Ornamente greifen die Formensprache der
islamischen Architektur auf. Die sich wiederholenden Muster stehen flir Harmonie,
Ordnung und die Unendlichkeit der gottlichen Schopfung und treten in einen stillen
Dialog mit der christlichen Symbolik des Labyrinths.

Der Pavillon versteht Architektur als Raum der Reflexion, in dem Wasser, Licht und
Bewegung den gemeinsamen Weg zu innerer Erkenntnis und spiritueller
Verbundenheit erfahrbar machen.
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Licht der Kulturen

Marianna Klimova

Der Entwurf verbindet Elemente der islamischen und der europaischen
Sakralarchitektur zu einem gemeinsamen architektonischen Raum. Dabei stehen
Licht, Geometrie und Bewegung als verbindende Gestaltungselemente im
Mittelpunkt.

Die geometrisch gestalteten Trennwande sind von islamischen Ornamenten
inspiriert. lhre sich wiederholenden Muster stehen fiir Harmonie, Ordnung und die
Unendlichkeit der géttlichen Schopfung.

Im Zentrum des Pavillons befindet sich ein Labyrinth, das an die Tradition
mittelalterlicher christlicher Kathedralen ankniipft und den Weg der Erkenntnis, der
Besinnung und der spirituellen Suche symbolisiert.

Die farbigen Offnungen im Dach erinnern an die Buntglasfenster europdischer
Kirchen. Das einfallende Licht erfiillt den Raum mit wechselnden Farben und
verweist auf das Gottliche als Quelle von Hoffnung, Orientierung und Erkenntnis.

So entsteht ein atmospharischer Dialog zwischen Licht und Ornament, zwischen
Bewegung und Kontemplation.

Der Pavillon versteht Architektur als verbindendes Medium, in dem Licht, Geometrie
und Raum zwei architektonische Traditionen zu einem gemeinsamen Ort der
Begegnung zusammenfiihren.
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Verwurzelt im Dialog

Laetitia Avianus

Der Entwurf verbindet christliche Symbolik mit der Formensprache islamischer
Ornamentik und entwickelt daraus einen Ort der Begegnung. Natur, Geometrie und
Bewegung verschmelzen zu einer gemeinsamen architektonischen Sprache, die den
Dialog zwischen beiden Traditionen sichtbar macht.

Im Mittelpunkt des Pavillons steht ein Baum. Er verweist auf den Garten Eden und
zahlt in der christlichen Tradition zu den Sinnbildern von Schopfung, Leben und
Hoffnung. Als lebendiges Symbol des Wachstums verbindet er Himmel und Erde und
bildet den raumlichen wie inhaltlichen Mittelpunkt des Modells.

Die blattformigen Elemente sind mit geometrischen Wabenmustern versehen, die
von der islamischen Ornamentik inspiriert sind. lhre regelmaRige Struktur steht fur
Harmonie, Ordnung und die Verbundenheit aller Teile der Schopfung.

Die Verbindung organischer Blattformen mit geometrischen Ornamenten
verdeutlicht, dass Natur und Ordnung keine Gegensatze bilden, sondern sich
gegenseitig erganzen.

Auf der Plattform flihrt ein radiales Labyrinth die Besucherinnen und Besucher zum
Zentrum des Gartenpavillons. Es symbolisiert den Lebensweg sowie die spirituelle
Suche nach Orientierung und Erkenntnis.

Obwohl die Wege unterschiedlich verlaufen, flihren sie alle zu einem gemeinsamen
Mittelpunkt. So wird das Labyrinth zum Sinnbild dafiir, dass verschiedene
Glaubensrichtungen trotz unterschiedlicher Traditionen gemeinsame Werte und
Ziele teilen.

Der Pavillon versteht Architektur als lebendigen Dialog zwischen Natur und
Geometrie, in dem unterschiedliche religiose Traditionen zu einer gemeinsamen
raumlichen Erfahrung zusammenwachsen.
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Currents of ‘Adn

Martin Dux

Das Modell interpretiert den Garten Eden - im Koran mit den Garten von ‘Adn (Jannat
‘Adn) verbunden - als lebendigen Landschaftsraum, in dem Natur, Zeit und
Spiritualitat zu einer gemeinsamen architektonischen Erfahrung verschmelzen.

Der Grundriss des Pavillons orientiert sich an der Geometrie eines friihchristlichen
irischen Hochkreuzes. Umgeben von flieRendem Wasser erinnert er an die vier
Paradiesflisse, die in der biblischen Schopfungserzahlung den Garten Eden
bewassern und in beiden Religionen als Sinnbilder des Lebens und der gottlichen
Flrsorge verstanden werden.

Uber dieser klaren Grundstruktur erhebt sich eine organisch geschwungene Hiille aus
begriinten Bogen. lhre rhythmische Abfolge greift die Form der abnehmenden
Mondphasen auf und verweist auf den nattirlichen Kreislauf von Zeit und
Erneuerung. Gleichzeitig erinnert sie an die fliellende Bewegung des Wassers und
verbindet die Architektur mit den Rhythmen der Natur.

Im Mittelpunkt des Kreuzes wachst ein Baum empor. Als Baum des Lebens verkorpert
er Schopfung, Hoffnung und die Erneuerung des Lebens - Vorstellungen, die sowohl
im Christentum als auch im Islam eine zentrale Rolle spielen.

Windgeschutzte Laternen mit geometrischen Ornamenten, inspiriert von der
islamischen Kunst, erganzen den Entwurf. Ihre filigranen Muster stehen fiir Harmonie,
Ordnung und die Schonheit der gottlichen Schopfung.

Der Pavillon versteht Architektur als lebendigen Organismus, in dem Wasser, Natur,
Geometrie und Licht die gemeinsamen Vorstellungen von Leben, Hoffnung und
Erneuerung sichtbar machen.
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Mosaik der Kulturen
Olivia Lifschitz

Mein Gartenpavillon verbindet Elemente der islamischen und der europaischen
Kultur. Er soll zeigen, dass unterschiedliche Kulturen friedlich miteinander leben und
voneinander lernen konnen.

Die achteckige Form und der achteckige Stern stammen aus der islamischen Kunst
und Architektur. Sie stehen fiir Harmonie, Ordnung sowie die Verbindung zwischen
Himmel und Erde. Ich habe diese Formen gewahlt, weil sie die islamische Kultur
reprasentieren und sich gleichzeitig harmonisch mit der Form eines europaischen
Gartenpavillons verbinden.

Das Labyrinth im Boden stammt aus der europaischen und christlichen Tradition. Es
symbolisiert den Lebensweg und verdeutlicht, dass verschiedene Wege zu einem
gemeinsamen Ziel flihren kdnnen. Dadurch wird sichtbar, dass Menschen trotz ihrer
Unterschiede miteinander verbunden sind.

Die Farben Blau und Griin habe ich bewusst gewahlt. Blau steht fiir Ruhe, Frieden,
Wasser und den Himmel und ist besonders pragend fiir die islamische Architektur.
Grun symbolisiert Natur, Leben und Hoffnung und spielt sowohlim Islam als auch in
der europaischen Kultur eine wichtige Rolle.

AuRRerdem erinnert die farbige Glasgestaltung sowohl an die Buntglasfenster
europaischer Kirchen als auch an farbiges Glas in der islamischen Architektur. So
entstehen eindrucksvolle Licht- und Farbeffekte, die den Pavillon freundlich und
einladend wirken lassen.

Die offene Bauweise steht fiir Begegnung, Offenheit und Gemeinschaft. Insgesamt
soll mein Pavillon zeigen, dass beide Kulturen viele Gemeinsamkeiten besitzen und
sich gegenseitig bereichern konnen.
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Zwischen Wegen und Mustern

Zeynep Gunes

Das Labyrinth symbolisiert den Weg des Menschen durch das Leben - einen Weg, der
von Entscheidungen, Umwegen und neuen Perspektiven gepragt ist.

Geometrische Ornamente pragen sowohl die islamische Kunst als auch die
mittelalterliche christliche Architektur, etwa in byzantinischen und romanischen
Mosaiken, gotischen Bodenmustern oder im MaRwerk der Kathedralen.

Trotz ihrer unterschiedlichen kulturellen und religiosen Kontexte weisen diese
Gestaltungsformen vergleichbare formale Prinzipien wie Symmetrie, Wiederholung
und geometrische Ordnung auf.

Die Auseinandersetzung mit diesen Gemeinsamkeiten zeigt, dass sich zwischen
beiden Traditionen Uberraschende gestalterische Bezlige entdecken lassen.

Der Entwurf des Gartenpavillons greift diese Erkenntnisse auf und versteht
Architektur als einen Ort der Begegnung, der den Dialog zwischen unterschiedlichen
kulturellen und religiosen Traditionen fordert.
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Projektteam

Kinstlerische Betreung und
Ausstellungsorganisation

Nargis Rakhmanova, Kunstlerin und
Kunstpadagogin

Schilerinnen und Schiler

Laetitia Avianus - Verwurzelt im
Dialog

Martin Dux - Currents of Adn

Zeynep Gunes - Zwischen Wegen und
Mustern

Pia Kalz - Labyrinth der Hoffnung
Marianna Klimova - Licht der Kulturen
Leander Konig - Hand in Hand
Sophia Kratzert - Lichtbrticke

Olivia Lifschitz - Mosaik der Kulturen
Carla Mueller-Milas - Awakening
Junia Muller-Lerch - Quelle der
Erkenntnis

Yegor Ragushyn - Tempel des Dialoges
Valentin Siegel - Einheit durch Form
Finn Ulbricht - Hexagon-
Gartenpavillon

Henry von Loesch - Eden-Pavillon
Jennifer

Ein gemeinsames Ausstellungsprojekt

von
Der Divan - Das Arabische Kulturhaus
und dem Arndt-Gymnasium Dahlem
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