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KUNST FUR MILLIONEN.
DIE SKULPTUREN
VON HASSAN HESHMAT

Von Sonja Hegasy!

ANFANGE __ Im Jahr 1997 veroffentlicht der dgyptische Bildhauer Hassan
Heshmat (1920-2006) seine Autobiographie mit dem Titel Meine Erfahrungen
in Kunst und Leben (arab.). Heshmat wiéchst in der Kleinstadt al-Ayyat ca. 80
km siidlich von Kairo auf. Er erzéhlt, wie er stundenlang auf das blaue Wasser
des Nils blickt und den Tétigkeiten der Frauen am Ufer zuschaut. Am Flussufer
findet er auch den Ton, aus dem er Figuren knetet. Im Alter von 12 Jahren geht
er allein nach Kairo - sein Vater iiberldsst ihm die freie Berufswahl. Heshmat
entscheidet sich fiir die Schule fiir angewandte Kunst und kommt in die Klasse
des spiter ebenfalls beriihmten Bildhauers Saeed al-Sadr? (1909-1986). Einmal
in der Woche besucht der Lehrer mit seinen Schiilern das Agyptische Museum,
in der Woche darauf das Museum fiir islamische Kunst und schliefllich das Kop-
tische Museum. ,, Ich habe praktisch im Agyptischen Museum gewohnt, erzéhlt
der Kiinstler 2001 dem Magazin Nisf ad-Dunya (Die halbe Welt). Durch die
Anschauung der Natur und im Museum bildet er sich weiter. ,Hier gab [al-Sadr]
uns seine ganze Weisheit weiter: Erkenne deine Fehler selbst, bis du die
Geheimnisse des Ofens und des Brennens kennst*“ (Tashkil al-funiin 2003: 56)
Zusammen mit sieben anderen Studenten wird Heshmat nach seinem
Diplom an der Kairoer Kunstakademie im Bereich bildende Kunst angenom-
men. Auf seiner tiglichen 40-miniitigen StrafSenbahnfahrt zur Akademie zeich-
net er, die Augen hinter dunklen Brillengldsern verborgen, die Menschen um
sich herum und gewinnt so Praxis im Portritieren. Abends liest er ad-Dahik
al-baki (Der weinende Lachende, Kairo 1933) des bekannten Journalisten Fikri
Abaza. Zur Nachtlektiire, die Heshmat in seiner Biographie erwdhnt, zahlt auch
‘Abqariyyat Muhammad (Die Genialitdt Mohammeds, Kairo 19423) von Abbas
al-Aqqad, wie Abaza Journalist und Schriftsteller. Obwohl al-Aqgad nur die

vierjahrige Volksschule abschloss, verdffentlichte er mehr als 100 Biicher iiber
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Philosophie, Religion und Dichtkunst. Viele seiner Werke drehen sich um die
Freiheit des Denkens und des Ausdrucks. Abgariyyat Muhammad ist eine Ver-
teidigung des Propheten gegen die damals verbreiteten orientalistischen Dar-
stellungen des Islams und seines Verkiinders. Der Autor betont hier die mensch-
liche Natur Mohammeds und sein Verstiandnis fiir die Schwichen, Bediirfnisse
und Hoffnungen der Menschen.

Viele Kommilitonen Heshmats arbeiten nach ihrem Studium als Lehrer mit
einem Monatsgehalt von 4 L.E. (4gyptische Pfund). Heshmat hingegen wendet
sich an den Minister fiir 6ffentliche Bildung, Mahmoud Fahmi al-Naqrashi, in
der Hoffnung, dass das Ministerium einige seiner Werke erwerbe. Seine Rech-
nung geht auf: Der Minister schickt den Direktor der Akademie der Schénen
Kiinste in sein Atelier, einen Franzosen mit Fez auf dem Kopf namens Georges
Raymond, der viele der fertigen Arbeiten kauft. ,Damit erwarb der Staat zum
ersten Mal eine grofie Sammlung meiner kiinstlerischen Werke und so reali-
sierte sich ein wichtiges Ziel fiir mich, Kunst in das Leben der Menschen zu
bringen. Und das ist mein Grundsatz gewesen seit jener Zeit bis heute: Kunst
fiir Millionen.” (Heshmat 1997:15)

Zweimal muss Heshmat finanziell wieder von neuem beginnen. In sei-

nen Memoiren berichtet er, dass das britische Militdr 1943 die Herstellung

Ezbet an-Nakhl, 1942



von 250.000 Tellern und Bechern bei ihm in Auftrag gab (Heshmat 1997:16).
So konnte er einen grofien Brennofen bauen. Dieser Auftrag sollte ihn zwei
Jahre lang erndhren. Aber am Ende des 2. Weltkriegs lehnten die Briten meh-
rere Lieferungen als angebliche Mangelware ab. Laut Vertrag durften sie bei
Nicht-Lieferung auf dem freien Markt Topferware kaufen, die Heshmat bezah-
len sollte. Heshmat ist finanziell ruiniert. Er baut den Ofen ab und verkauft
die roten Ziegel. ,Im Januar 1947 musste ich fiir zehneinhalb Pfund im Monat
als Lehrer fiir Malerei arbeiten, und ich hatte das Gliick, einige Werke [...] zu
verkaufen, bis ich mein erstes Gehalt als Lehrer erhielt. [...] Ich zahlte vier
Pfund fiir die Unterkunft und zwei Pfund fiir ein Zugabonnement. Meiner Frau
gab ich zweieinhalb Pfund pro Monat fiir den Lebensunterhalt und die restli-
chen zwei Pfund [waren] fiir den Kauf von Materialien.” (Heshmat, 1997:17)
Erst die Revolution der Freien Offiziere und das Interesse der Prdsidenten
Muhammed Naguib (1952-54) und Gamal Abdelnasser (1954-70) an seinen

Arbeiten helfen ihm aus der Not.

BILDHAUEREI UND FOLKLORE ZU BEGINN DES 20. JAHRHUNDERTS ___ Inder
ersten Hilfte des 20.Jahrhunderts wird in Agypten vehement iiber Sinn und
Zweck moderner Kunst gestritten. Zum einen mit Blick auf die moglicherweise
nie wieder erreichbare Bildhauerkunst der pharaonischen Hochkultur, zum
anderen mit Blick auf die Religion, aus der manche Fundamentalisten ein
Bilderverbot herauslesen. Ende der dreifdiger Jahre gibt es im ersten Semester
im Fach Bildhauerei nur zwei Studenten.* ,How ironic for a country whose
ancestors were the greatest sculptors of all time! How odd for a school of Fine
Arts whose co-founder and dean® was a sculptor?’, schreibt die Kunsthis-
torikerin Fatenn Kanafani (2020:166). Der islamische Reformer Mohammed
Abduh, Grofimufti von Agypten, hatte in der Zeitschrift al-Manar 1904 explizit
die Bedeutung wie die Legalitdt moderner Kunst verteidigt.

Der néchste grofSe Streit entziindet sich Ende der zwanziger Jahre an dem bis
heute berithmtesten Denkmal des post-kolonialen Landes: Nahdat Misr (Agyp-
tens Erwachen) von Mahmud Mokhtar. Eine sich erhebende Sphinx steht neben
einer Frau, die nach Osten schaut und sich den Schleier vom Gesicht zieht. Mit
boser Ironie macht sich der Kunstkritiker al-Mazini (auch al-Mazni) damals

tiber Mokhtars handwerkliche wie metaphorische Fahigkeiten lustig. Al-Mazni



gibt vor, nicht zu verstehen, was die zwei Figuren symbolisieren sollten, kann
sich auch den Namen des Kiinstlers nicht merken, nennt ihn Abd al-Ghaffar
und befindet, dieser habe ja wohl eine ziemlich krakelige Handschrift in Stein.
Scharf wird in dieser Zeit auch iiber den Wert populdrer Kunst (al-funiin
al-sha‘biyya) gestritten. Auf dem ersten internationalen Kongress fiir Volkskunst
in Prag 1928 behauptet der franzdsische Beauftragte der dgyptischen General-
verwaltung der Schénen Kiinste, Louis Hautecoeur, noch, ,dass in Agypten keine
derartigen kiinstlerischen Fahigkeiten erhalten geblieben sind“ (Lenssen et al.
2018:68). In der Verwaltung wie auch im Bildungswesen (und im Militdr) exis-
tiert zu dieser Zeit eine europdisch-dgyptische Doppelstruktur mit Briten, Fran-
zosen und Italienern in wichtigen Positionen. ,Doch ihre Férderer betrachteten
die Schule der Schénen Kiinste - ebenso wie die im selben Jahr erdffnete Agyp-
tische Universitit - als eine einheimische Initiative, die von lokalen Adelsver-
tretern und der Elite gegriindet wurde und unabhéngig von der britisch kontrol-

lierten Staatsmaschinerie funktionierte.” (Ramadan 2018:72)

FAMILIEUND BERUFUNG 1945 heiraten Zeinab (Zuzu) Hegazy ¢ und Hassan
Heshmat. Heshmat schreibt in seinen Memoiren von seiner grofien Liebe:
,Was mein privates Leben anbelangt, gab es viele, viele Uberraschungen -
darunter gliickliche und weniger gliickliche. Beginnen wir mit der ersten
romantischen Beziehung meines Lebens 1937. Es war eine reine und unschul-
dige Liebe... Fiinf Jahre lang beherrschte sie mein ganzes Leben. Und als ich
offiziell mit dem M#ddchen meiner Traume verlobt war, wurde sie schnell
krank und folgte ihrem Schépfer (Heshmat 1997:57)

Der erste Sohn stirbt nach wenigen Monaten an Herzversagen; es folgen
die Kinder Sohair (1947-2021), Sonia (1949), Magda (1953) und Alaa (1955).
Die Familie wohnt in Ezbet an-Nakhl am Rande von Kairo. Zeinab Hegazy
leidet in den kommenden Jahren an einer Herzkrankheit, sodass ein Grofsteil
des Einkommens fiir drztliche Behandlungen aufgewendet wird. Der Kiinst-
ler schleppt Tonfiguren in einem kleinen Handwagen durch die Stadt, um sie
auf dem Feld in einem rudimentiren Ofen, den er aus einem mit Steinen aus-
gekleideten Blechfass gebaut hat, zu brennen.” Auf eine Zeitungsanzeige hin
bewirbt sich Heshmat beim DAAD, um im bayrischen Selb an der Fachschu-

le fiir Porzellan zu studieren. Mit seiner Frau Zeinab verbringt er das Jahr
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1957/58 dort. [s. Klappen des Covers: Abb. 1 u. 2] Die deutsche Sprache hatte er
sich innerhalb von zwei Monaten selbst beigebracht und beherrscht sie zeitle-
bens gut. Schon in den ersten Porzellanfiguren, die in Selb ausgestellt werden,
finden sich seine dgyptischen Motive wieder - das ineinander verschmolzene
Liebespaar, die Tanzerin, die Mutter mit Kind oder der Lakritzsaft-Verkdufer.
Gleichzeitig sind es geometrische oder ganz organische Formen aus unter-
schiedlichsten Materialen, die seine Kunst auszeichnen. ,Ein Agypter erlebte
das Porzellan“ titelte das Selber Tagblatt 1958 tiber diese Arbeiten [s.S.35]. Der
unbeholfene Titel nimmt erstaunlicherweise vorweg, was das Studium an der
Porzellanhochschule fiir das Werk des Bildhauers bedeuten wird. Heshmat
ist mit 17 Jahren praktischer Erfahrung in der Keramikkunst bereits ein eta-
blierter Kinstler, als er nach Selb kommt. Das neue Material wird ihm weite-
re kiinstlerische Mdglichkeiten eréffnen. Insbesondere seine Idee, ,Kunst fiir
Millionen“ zu produzieren, ldsst sich in Porzellan besser umsetzen. Spétes-
tens seit seinem Studium in Selb wird er mit dem Bauhaus vertraut gewesen
sein. Interesse an einer Verbindung zwischen Kunst, Handwerk und Industrie
dufSert er spiter explizit. Laut seinen Memoiren kaufte die Firma Rosenthal
die internationalen Rechte an drei Skulpturen [s.S.36]. Meine Recherche dau-
erte liber ein Jahr bis zwei dieser drei Figuren, ein Tag vor dem Druck dieser
Publikation und entgegen vorherigen Aussagen des Archivleiters - ermittelt
werden konnten.

Wihrend seines gesamten Lebens wird Heshmat von Tharwat Okasha (1921-
2012) gefordert, dem charismatischen Schriftsteller, Ubersetzer und Kulturminis-
ter unter Nasser. 1960 promovierte Okasha an der Sorbonne in Literaturwissen-
schaft, 1987/88 publizierte er seine Memoiren Meine Erfahrungen in Kunst und
Leben (Mudhakkirati fi'l-siyasah wa'l-thaqafah) in drei Banden sowie eine En-
zyklopédie der Kunstgeschichte mit dem Untertitel al-ayn tasma‘ wa'l-udun tara
(Das Auge hort und das Ohr sieht) in 26 Banden. Okasha griindete u.a. die bis
heute einflussreiche Allgemeine Agyptische Buchorganisation und erdffnete 1962
das Mahmoud-Khalil-Museum, von dem im Folgenden noch die Rede sein wird.

Gleich nach Heshmats Riickkehr 1958 bittet Okasha ihn, ein Geschenk fiir
internationale Géste zu entwerfen: Es wird die kiinstlerische Auseinander-
setzung mit einem nicht fertiggestellten Kopf der Konigin Nofretete in brau-

nem Quarz im sogenannten Amarna-Stil, der im Agyptischen Museum steht.
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[s.S.42f] Von 1958 bis 1988 wird diese Nachempfindung der antiken Biiste in
Porzellan als offizielles Geschenk an 82 Staatsgiste {ibergeben. Der Minister
fithrte dariiber eine Liste.

Ein Jahr spéter schldgt Tharwat Okasha ihm vor, Wohnsitz und Arbeitsstét-
te zu verbinden. Heshmat kann das Haus in Ain Shams, das heute Museum
ist, fiir 18 dgyptische Pfund mieten und spéter erwerben. Im neuen Haus ldsst
er drei Ofen bauen und arbeitet von nun an zum grofen Teil mit Porzellan.
Schon im Dezember 1959 realisiert er eine beachtliche Ausstellung in Kairo.
Mehrere Gidstebucheintrige, die der Kiinstler aufgehoben hat, zeugen davon.
Es finden sich u.a. der US-Botschafter Raymond A. Hare, spéter Staatssekre-
tar fiir Angelegenheiten des Nahen Ostens, oder Giinther Becker, Leiter des
ersten Deutschen Kulturinstituts, dem Vorldufer des Goethe-Instituts in Kairo,

sowie ein unbekannter Bewunderer, namens Abbas Hafez.

Es ist bewundernswert, daf$s Herr Hassan Heshmalt, in seinem Heimatland Agypten so

ausgezeichnete Porzellanarbeiten geschaffen hat. // Dr. Giinther Becker, 0.D. (Géstebuch)

Nicht nur neue Zeichnungen und neue Farben, sondern auch die gleiche tiefe, ausdrucks-
starke Kunst, die aus unser aller Tiefen entspringt, die unsere Bewegungen iibersetzt und
unsere Visionen auf die préiziseste und kliigste Weise abbildet. Ich mdchte ich danken ...
denn Sie haben sicherlich etwas Neues geschaffen ... Und ich hoffe immer noch auf mehr.
// Abbas Hafez, 14. 12. 1959 (Géstebuch)

Eine franzdsische Zeitschrift berichtet von der neunjéhrigen Tochter des Mili-
tarattachés der polnischen Botschaft in Kairo, die aufgrund ihres Talents zu
Hassan Heshmat geschickt wird (Images, 26.12.1959). Bis 1964 fordert Okasha
den Kiinstler mit einem Stipendium von 30 L.E. im Monat (dem Aquivalent
eines Lehrergehalts) und schickt ihn nach Syrien (1960 Teil der Vereinigten
Arabischen Republik), wo er in Damaskus und Aleppo ausstellt.

Nachdem seine Ehefrau Zeinab 1962 nach langer Krankheit stirbt, heiratet
Heshmat (laut seinen Memoiren) nach gutem Zureden seiner Schwiegermutter,
deren Nichte Madiha el-Gaky. In den Aufzeichnungen Heshmats lesen wir, dass
sich auch hier eine grofie Liebe entwickelt. Madiha war eine von vielen

geschitzte, sehr charismatische Frau, die bereit war, das Kiinstlerleben mit ihm



zu teilen. Der erste Sohn verstirbt gleich nach der Geburt. Der zweite Sohn, Bas-
sam kommt 1965 mit dem Familidren Mittelmeerfieber zur Welt, einer Erbkrank-
heit, die zum Funktionsverlust der Nieren fithren kann. Haufig reist die Familie
nach Europa und insbesondere Deutschland, wo Heshmat seine Keramik- und
Holzarbeiten ausstellt; 1970 bspw. in Bonn bei der deutschen Kulturmittler-
organisation Inter Nationes. Nach der Schule beginnt Bassam ein Jurastudium,
stirbt aber in der Folge einer Nierentransplantation mit 25 Jahren. ,,Es war ein
schwerer Schlag fiir mich und seine Mutter, deren Seele fast mit ihm gegangen
wire’, schreibt Heshmat (1997:56). Madiha el-Gaky und Hassan Heshmat griin-

den neben ihrer Villa ein Krankenhaus in seinem Namen, das bis heute existiert.

Friih interessiert sich der Bildhauer fiir Kunst am Bau und im 6ffentlichen Raum.
1968 realisiert er ein 40 Meter breites Mosaik in Hurghada am Roten Meer, das
die Sdulen des nasseristischen Aufbruchs darstellt: die Mutter, den Fellah (4gypt.
Bauer), den Arbeiter, den Ingenieur und den Studenten iiber dem Motto al-ilm
nur, Wissen ist Erleuchtung, das immer wieder in Heshmats Werken auftaucht.
Inzwischen entwirft der Kiinstler Skulpturen in unterschiedlichsten Gro-
f8en von zehn Zentimeter bis zehn Meter. Er will, dass sich jeder dgyptische
Haushalt eine Arbeit von ihm leisten kann. Daher gief$t und glasiert er kleine
Porzellanfiguren in seinem Atelier mit Unterstiitzung einer Reihe von Kunst-
handwerkern, die er selbst ausgebildet hat. Aus der letzten Ausgabe der linken
Kulturzeitschrift at-Talfa (Die Avantgarde) vom Juli 1977 erfahren wir, dass
Heshmat die kleinen Figuren in Auflagen von 500 bis 1.000 Stiick herstellte
und fiir 30 Piaster? verkaufte. Umgerechnet auf heutige Kaufkraft wéaren das
ca. 3,50 Euro. ,,Ich habe mein Haus in ein offenes Museum verwandelt, damit
die Kinder aus dem Viertel und alle, die m6chten, hereinkommen und mei-
ne Werke betrachten kénnen. Weil ich am Beginn meines kiinstlerischen Le-
bens das Gefiihl hatte, die kiinstlerische Kultur in Agypten, eingeschlossen in
einem hohen Turm, ist fiir niemand erreichbar, aufler einer sehr begrenzten
Zahlvon Menschen!“(at-Talra Juli 1977) At-Tali'a wurde mit dieser Ausgabe im

Zuge der Verfolgung der linke Opposition unter Sadat eingestellt.

Zu seinen bekanntesten Figuren zdhlen die Tanzer und Ténzerinnen. Es ist die
Gruppe von Mahmoud Reda (1930-2020) und Farida Fahmy ("1940), die Hesh-

113
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mat inspiriert. Reda ist ein talentierter Téanzer, Choreograph und Turner, der
1952 an den Olympischen Spielen in Helsinki teilnahm. Nach einem Studium
der Politikwissenschaft und einer Zeit als Buchhalter bei Royal Dutch Shell
griindete er 1959 das Ensemble zusammen mit seiner Schwégerin Farida Fah-
my. Die vielfach ausgezeichnete Tanzgruppe entwickelte einen eigenen Stil, der
traditionellen dgyptischen Tanz mit europdischen Elementen verkniipfte. Die
folgenden zwei Magazinseiten zeigen Mahmoud Reda und Farida Fahmy mit
Heshmats Figuren sowie Fahmy (rechts) mit dem Kiinstler. Betrachtet man
Aufzeichnungen der Auftritte des Ensembles heute auf YouTube, erkennt man

deutlich jene Bewegungen, die Heshmat in seinen Skulpturen eingefangen hat.

Die Statuen von Hassan Heshmat, Al-Kawakib, Marz 1963.
(Links: Farida Fahmy & Mahmoud Reda, rechts: der Kinstler mit Farida Fahmy)

Der Kiinstler durchlebt drei markante politische Epochen und wird stark
durch das sozialistische Kulturleben unter Nasser geprégt, auch wenn es im-
mer wieder zu Anfeindungen gerade gegen die Bildenden Kiinste kommt:
»Even during the heydays of secularism, it is evident that conservatism, espe-

cially following the foundation of the Muslim Brotherhood, may have had a



hand. What is certain though, is that the extreme religious manifestation that
began in the 1970s has not only convinced potential sculptors not to pursue
their vocation, but was also a major stumbling block in the department of
paintings, when learning to paint nude in class was informally forbidden.”
(Kanafani 2020:166)

Wie weit Heshmat sich in die politischen Debatten der Kunstzirkel ein-
mischt, offene Briefe oder Manifeste unterzeichnet, ist nicht erforscht. Es gibt
wenige Skulpturen von ihm mit direktem politischem Bezug. Nach dem Ok-
toberkrieg 1973 und der Zuriickdrangung der israelischen Truppen jenseits
des Suezkanals, realisiert er die zwei Meter grofie Metallskulptur Crossing the
Impossible/The Victory Leap', die Jahrzehnte vor dem Panorama-Museum
in Kairo stand. Wo sich das Original heute befindet, ist unbekannt [s. Klap-
pe Abb.3]. Der Kiinstler fertigt auch Gebrauchsgegenstinde (Aschenbecher,
Schilchen) fiir Unternehmen wie Egypt Air oder Nasr Cars an [s. Klappe Abb. 4].
Figuren, die mit UAA gekennzeichnet sind, wurden von United Arab Airlines
zu Zeiten der syrisch-dgyptischen Republik verschenkt. Fiir seine Kunst sucht
er zu Beginn seiner Karriere den Kontakt in die Politik. Mit der Privatisierung
unter Anwar Sadat etabliert er auch enge Beziehungen zu Industriellen, wie
Agiba Petrol, Mohamed Farid Khamis, dem Griinder des Teppichherstellers
Oriental Weavers oder Louis Bishara, Griinder der Modefirma BTM. Louis Bis-
hara war damals der erste dgyptische Designer. Zuvor gab es nur die sozialisti-
schen Warenhduser Omar Effendi und Sednaoui oder importierte Mode. 1993
beauftragte Bishara Heshmat, eine Figur fiir seine Modefabrik in der 10™ of
Ramadan City zu entwerfen. Auch hier arbeitet Heshmat mit dem Motiv von
Frau und Mann in einer Figur, konzentriert sich aber auf den modischen As-
pekt. Louis Bishara stiftet in der Industriestadt einen Skulpturenpark mit zwolf
seiner Werke und einer kleinen Galerie. Inspiriert durch Hassan Heshmat
studiert Marie Bishara, die Tochter des Stifters, Kunst. 2000 erhilt Heshmat
in der Ara von Prisident Hosni Mubarak den State Prize of Merit, die héchste
Auszeichnung Agyptens, sowie im selben Jahr den Preis der 5. Internationalen
Keramik Biennale in Kairo.

Heshmat unterhilt nicht nur Kontakte zur Industrie und Politik, sondern
auch zur Kunstszene: Zahlreiche Portréts belegen seine engen Verbindungen

zu anderen dgyptischen Kiinstlern. So finden sich in seinem Nachlass zwei

RE
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Olgemilde von Madiha und Heshmat, gemalt von Sabri Ragheb (1920-2000),
einem der bekanntesten Maler seiner Zeit, und ein Portrat Heshmats von
Hussein Bikar (1913-2022), dem bedeutendsten dgyptischen Kiinstler des 20.
Jahrhunderts. Der politische Zeichner Georges Bahgoury (1932), ein Schiiler
Bikars, - fertigt eine Karikatur Heshmats an. Es bleibt zu hoffen, dass fiir Hesh-
mats Zeitgenoss'innen in Literatur, Theater, Musik und Kunst, die sich stark
aufeinander beziehen, 6ffentlich zugédngliche Repositorien geschaffen werden.
Interviews mit Farida Fahmy sowie Georges Bahgoury wéren dariiber hinaus

ein grofier Gewinn fiir das kulturelle Ged4chtnis des Landes.

Ein Journalist der Zeitschrift Tashkil al-funiin (Die Bildenden Kiinste) besch-
reibt, wie er 2003 das Anwesen besuchte, nachdem Heshmat die Villa und
das Grundstiick dem &gyptischen Staat iibereignet hatte: , Als ich diesen Gar-
ten betrat, hatte ich das Gefiihl, ein magisches Land zu betreten, das weder
Zeit noch Raum kennt. Dieser Garten weckte in mir ein Gefiihl der Traurig-
keit und der Nostalgie nach einer ,schonen Vergangenheit: Ich ging durch
die Eingangstiir [des Hauses] und betrat den Flur eines bescheidenen dgyp-
tischen Haushalts - ich meine, er war dufSerst bescheiden. Die Wande des
Salons und des Wohnzimmers, in dem mich der Kiinstler selbst mit seinem
vielversprechenden Lacheln und schelmischen Sarkasmus empfing, waren
mit Fotos seiner Kinder und Enkelkinder bei verschiedenen Veranstaltungen
und Anlédssen tapeziert (Howeidi, Mérz 2003:56,57) Die Schilderung des
Journalisten ist nicht untertrieben; Heshmat hat das ganze Haus, den Gar-
ten, die Wiande, die das Grundstiick umgebende Mauer und das Eingangstor
mit Friesen, Mosaiken und Skulpturen versehen [s.S.87]. Hier kam die weit
verzweigte Familie zusammen; hier wurde an unzédhligen Abenden kalter
Malventee getrunken. Heute sind Garten und Erdgeschoss ein 6ffentliches
Museum in der Obhut des Kulturministeriums, und derzeit unter Leitung
von Hisham Gomaa.

Leider ist das Werkverzeichnis nicht vollstindig. Aulerhalb Agyptens ste-
hen Arbeiten in Schweden, den USA, Belgien, Jordanien, Bahrain, Polen, Chi-
na, Indien u.a.m. Auch in Hasselt (Belgien) ist das Wissen {iber den Kiinstler,
der dort 1970 ein Mahnmal fiir die katholische Kirche schuf, verloren gegan-

gen. Heshmat hatte den internationalen Wettbewerb des Ordens vom Heiligen



Kreuz fiir die Errichtung des Kreuzherren-Denkmals zur Erinnerung an 23 in
Buta (Kongo) ermordete belgische Missionare gewonnen [s. Klappe Abb.5].
Die einzelnen Keramikplatten und Kopfe liefs er im Flugzeug nach Belgien
transportieren. Heute fehlen die Paneele, aus denen die Gewédnder der Pries-
ter gestaltet wurden. Aber die im Halbrelief ausgearbeiteten Kopfe der Priester
sind noch vor Ort vorhanden.

Heshmat selbst spricht verschiedentlich von einem anderen Kunstwerk,
einer zwei Meter hohen steinernen Familienskulptur am Eingang einer Kir-
che in Boston - mehr wissen wir nicht. Auch {iber ein Werk in Ost-Berlin ist
bisher nichts Ndheres bekannt. In den Niederlanden stattete er ein privates
Schwimmbad mit einem Wandrelief aus. Wir kennen auch Fotos mit Pries-
tern zur Einweihung eines armenischen Denkmals, aber nicht den Ort. Die
Arbeit ist Mesrop Mashtots und Sahak (Isaac) Partev, den Schopfern des arme-
nischen Alphabets, gewidmet, die beide in der armenisch-apostolischen und
der rémisch-katholischen Kirche als Heilige gelten. In der Mitte sind folgende

armenischen Worte eingemeifSelt:

Sie dienen der Weisheit und der Bildung und helfen dazu, scharfsinnige

Reden zu verstehen. (Altes Testament)"!

Sétze, die laut meinem Kollegen vom Berliner ZMO Gevorg Avetikyan heu-
te an fast jeder armenischen Schule zu lesen sind - ob sédkular oder religios.

Heshmats Arbeiten bleiben weltweit verstreut.

VERMACHTNIS _ Madiha el-Gaky stirbt 2019 in der Villa in Ain Shams. Nach
dem Tod des Kiinstlers hatte der Staat den Garten schon um ein Drittel ver-
kleinert, um eine davor verlaufende Strafie zu verbreitern. Der anschliefien-
de Umbau des Hauses zum Museum dauerte geraume Zeit und verdnderte
die Ausstellung stark. Heute empfingt es Besucher'innen und die ehemalige
Facebookseite des Museums zeugt davon, wie viele Gruppen von Kindern
hier gezeichnet oder mit Ton gearbeitet haben. Die kiinstlerische Foérderung
von Kindern in seinem Museum war ein Herzenswunsch Heshmats. Im unte-
ren Stockwerk des Hauses befindet sich die weitreichend umgebaute Galerie

[s. Klappe Abb. 6] und im Garten eine Vielzahl von Skulpturen mit den bekann-
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ten Motiven des Kiinstlers (seinen Gdrtner, die Triaden des Mykerinos [s.S. 58]
und andere pharaonische Motive, das Liebespaar, der zuriickgekehrte Soldat,
die Mutter mit Kind, die Braut des Nils) [s.S.52f], aber auch eine Metallstatue
von Gamal Abdelnasser, ein Mosaik mit einer Abbildung aus der Zeit Echna-
tons, ein Wandrelief mit zwei Rehen unter Biumen und eine Wanduhr mit den
Sternzeichen als Ziffernblatt.

Die Kunsthistorikerin Nadine Nour el Din betont, dass es in Agypten mehr
historische Hausmuseen gibt, als in jedem anderen Land der Region. Zu die-
sen zdhlen sowohl die Wohn- und Arbeitsrdiume von Kiinstlern als auch ehe-
malige Privathduser bedeutender Sammler - wie z.B. das Kairoer Mr. & Mrs.
Mohamed Mahmoud-Khalil-Museum, das die bedeutendste Sammlung im-
pressionistischer Kunst des 19. Jahrhunderts in der Region beherbergt.'? Leider
tritt die Geschichte der Bewohner oft schnell in den Hintergrund, wie Nour el
Din feststellt: , At first, the Khalil Museum appeared furnished, preserving its
lived-in state, per the stipulations of its establishment. However, as a result of
consequent openings and closures and the relocation of works and objects, the
original furniture has since been deemed lost or looted, and thus such traces
of domesticity have been lost. Despite their significant collection and contribu-
tions to the arts and cultural landscape of Egypt, the former inhabitants’ narra-
tives do not feature in the museum nor in its curatorial framework. No mention
is made of either of them save for the name of the museum and two large paint-
ed portraits of them that hang near the entrance:* ™ (Nour el Din 2024: 188, 189)
Eine Entwicklung, der man im Hassan Heshmat Museum vorbeugen sollte.
Noch kennen die Mitarbeiterinnen den Kiinstler und seine Ehefrau personlich

- und doch ist bereits viel vom Geist des bewohnten Ortes verloren gegangen.
Das erstaunt kaum, wenn man den Blick auf die Entwicklungen rund um das
Khalil-Museum richtet. Unter Président Sadat blieb das berithmte Museum
fiir elf Jahre geschlossen - eine Folge seiner unmittelbaren Nachbarschaft zur
neuen Residenz des Priasidenten. Auch zwischen 2010 und 2020 war das Haus
erneut iiber ein Jahrzehnt nicht zugénglich, nachdem ein Van-Gogh-Gemaélde
daraus entwendet worden war. ,,The museum’s history of re-openings and clo-
sures points to the structures of power inherent in transforming a house into a
museum, namely the role of the Egyptian state in the establishment and man-

agement of the premises and collection (Nour el Din 2024: 205, 206)



Ein grofSes Problem fiir die Erforschung der Biographie stellt das fehlende
Werksverzeichnis sowie das nicht erschlossene Archiv des Kiinstlers dar. Zwar
versucht Heshmat in seiner Autobiographie eine vollstdndige Auflistung aller
Kunstwerke, aber Standorte wie Kontexte bleiben vage oder werden nicht ge-
nannt. Einige Kunstwerke wurden nach dem Tod des Kiinstlers aus der Villa
entwendet. Und verschwinden leider auch nach und nach aus dem Stadtbild.
Historische Dokumente wie Zeitschriften, Zeichnungen, Briefe oder Kataloge
verteilen sich auf die unterschiedlichen Familienzweige. Haufig miissen die
Titel der Werke in einem aufwéndigen Abgleich von Interviews rekonstruiert
werden. Daher finden sich in diesem ersten wissenschaftlichen Essay mitun-
ter zwei Titel fiir ein Werk. Manche Figuren wurden mit Erlaubnis des Kiinst-
lers von seiner Tochter Sohair nachgebildet und nachgegossen. Sie sind in der
Regel mit Kuku Hassan Heshmat signiert.

In Deutschland gestaltet sich die Suche nach Zeugnissen noch schwieri-
ger: Anfragen an die Archive des Instituts fiir Auslandsbeziehungen (ifa'*), an
der Fachschule in Selb, im Porzellanikon und beim DAAD wurden bis Mai
2025 alle negativ beschieden. Die Verbindungen nach Deutschland werden

hier zum ersten Mal erforscht.

Heshmat hatte keine Schiiler im engeren Sinne, aber er bildete eine Vielzahl
von kiinstlerischen Assistent'innen aus. [s. Klappe Abb.7] 1998 verleiht die dgyp-
tische Gesellschaft der Freunde der Schonen Kiinste (gegr. 1922 u.a. durch Mah-
moud Khalil) den Hassan Heshmat Award in Painting (sic) an Besada Yakoub;

1999 an Dr. Akmal Abdelrahman, Professor fiir Wandgestaltung und Kunst-
handwerk an der Galala Universitdt am Roten Meer. 2014 erhélt Iman Barakat
und 2022 Mirna Ishak diesen Preis; beide sind dgyptische Steinbildhauerinnen.
Die Fakultit fiir Bildende Kiinste an der Agyptisch-Russischen Universitit in

Badr City vergibt ebenfalls einen Hassan Heshmat Award in Ceramics an ihre

Studierenden. Marie L. Bishara setzt das Médzenatentum ihres Vaters fort. Sie

rettete die acht Meter hohe Skulptur Intilagat Misr (Der Aufbruch Agyptens).
Die Statue, an der tiglich zehntausende Menschen vorbeikamen, musste vor
wenigen Jahren dem Briickenbau weichen. Im Volksmund Gala'a Masr ge-
nannt, dasie an der gleichnamigen Briicke in el-Nozha stand, und auf das anglo-

dgyptische Abkommen von 1954 zur Evakuierung der britischen Streitkréfte
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aus der Suez-Zone verwies, steht sie nun runderneuert an einem Kreisverkehr
in 10™ of Ramadan City. [s.S. 56f]

Nur wenige Wochen vor Heshmats Tod, attackiert eine schwarz verschlei-
erte Frau drei Skulpturen in seinem Garten. Der Angriff folgt einer Fatwa des
Grofdmuftis von Kairo, Ali Gomaa, die Statuen verbieten will. Zu dieser Zeit
sind die Muslimbriider mit 88 Abgeordneten im Parlament vertreten. Kul-
turpolitisch katapultiert Agypten sich mit der Fatwa zuriick in die frithe Zeit
Mohammed Abdubhs.

Bedauerlicherweise wird Heshmats Werk in seinem Museum heute vor al-
lem auf Familie, Liebe und Mutterschaft reduziert. Sicherlich wird das Land,
der Nil, die Frau immer wieder in Gestalt der Mutter dargestellt, die ihre Kin-
der erndhrt, schultert und beschiitzt. Aber sein Schaffen kann thematisch wie
asthetisch nicht darauf beschréankt werden. Kunst ist fiir Heshmat kein Werk-
zeug, um politische Meinungen auszudriicken oder politische Haltungen zu
beeinflussen. Seit seiner Kindheit folgte er dem Wunsch, mit seinen Handen
zu verarbeiten, was er sah, und was fiir ihn die dgyptische Gesellschaft aus-
machte. Deswegen mogen Motive, die auf seinen unzihligen Aufenthalten im
Ausland basieren, fehlen.

Auch sein eigener Anspruch seit den vierziger Jahren, Kunst fiir alle zu ma-
chen, zeugt von Ideen seiner Zeit wie sie vor ihm von Walter Benjamin oder
nach ihm von Andy Warhol formuliert wurden - sozialistisch wie kapitalistisch
inspiriert im Ubrigen. Die Reproduzierbarkeit von Porzellanarbeiten mag sich
trotzdem in lokalen Kritikerkreisen gegen ihn als Kiinstler gerichtet haben
und seine Abwesenheit in der kunsthistorischen Sekundarliteratur erkléren.
Ein Artikel in der dgyptischen Tageszeitung Al-Akhbar vom 4.12.1969 erwdhnt
zumindest, dass es diese Kritik der Kommerzialisierung an seiner Kunst gab.
Die Anerkennung des breiten Publikums als Kiinstler seines Landes war ihm
jedoch gewiss.

Sicher sind seine Arbeiten von sozialistischen Ideen und Idealen geprégt,
vom neuen Menschen, vom Aufbruch in eine neue Zeit, dem Beitrag von
Bauern und Arbeitern am Aufbau einer anderen Gesellschaft, dem techni-
schen Fortschritt im Dienst des Menschen. Genauso deutlich zeigen sich
auch Elemente islamischer Kunst (wie Kalligraphie), Volkskunst und kopti-

scher Kunst, die thematisch wie stilistisch erweitert werden. Die Maria mit
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dem Kind findet sich bei ihm in vielen Abstraktionsgraden, in unterschied-
lichen Materialien, und in allen Farben. [s.S.51] Die Feier der drei Buch-
religionen scheint ebenfalls eine grofie Rolle gespielt zu haben, wenn man
bedenkt, dass die monumentalen Werke im Auftrag verschiedener Kirchen
entstanden sind.

Nur pessimistische Darstellungen finden sich nicht in seinem Werk, und
dies mag ein weiterer Schliissel zu seiner fehlenden Rezeption sein. Zwar gibt
es Darstellungen seiner Figuren mit rissigeren Oberfldchen, weniger eingiangi-
gen Farben oder groberer Bearbeitung mit Meifiel, Kratzer und Schaber. Aber
der verletzte, der gebrochene Mensch fehlt als Motiv. Der tunesische Intellek-
tuelle Mahmoud Messadi schreibt gegen Ende des 2. Weltkriegs unter dem

Titel Der Mensch und seine Qual:

Art, in all its many forms and means of expression, springs from a single source in human-
ity’s soul: human agony. [...] it is art that clothes tragedy in beauty, steering it away from
its natural ignominy, its essential horror, its dark hues and crushing gloom, and toward
grace, splendor, sublimity, and radiance; it transforms what was once primitive, earth-
bound, rough, physical—the squeal of the beast at the slaughter, the agonies of a creature
stung or bitten, the shuddering limbs of the stricken man or animal—into a thing made
by man, into his creation.

Art is thus the child of a joint endeavor between gods and men, for it is the gods
who have created pain and sown agony in the soul, and it is humans who distill it into

beauty and splendor. (Mas‘adi 1945, zit.n. Lenssen et al 2018:113)

Dieses Zitat konnte Hassan Heshmat gefallen haben. Sein Werk reflektiert die

Liebe zu den Kreaturen und eine zunehmende Selbstbestimmung der Kunst -
einer Kunst, der die europdischen Méchte erzdhlten, dass sie selbst nichts zu

bieten habe.

Heshmat interessierte sich kaum fiir die Grofien und Erfolgreichen, den

»,Basha“ und die ,Madam” Selbst beriihmte Zeitgenossinnen wie Umm Kult-
hum bildete er nicht ab. Die Statue von Gamal Abdelnasser wird eine Auftrags-
arbeit gewesen sein. Heshmat verewigte die Buckligen, die Schrumpeligen,
die Schuftenden, die Sdnger und Tdnzerinnen und die Tiere. Oder er {ibertrug

abstrakte Prinzipien, wie die Gastfreundschaft, die Treue oder den Fleifs.
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Der Kiinstler konnte nicht anders als strahlen, seine Welt umarmen und sie
in ihrer Lebensfreude darstellen - selten in ihrer Trauer und ihren Schicksals-
schldgen - obwohl er selbst diese kannte. Er entwarf eine Kunst, die seine Her-
kunft und seinen Lebensmittelpunkt Agypten mit Liebe, in kriftigen Farben
und ausgreifenden Formen feierte.

Fiir die Wissenschaft - und damit fiir sein Lebenswerk - bleibt zu wiin-
schen, dass das Museum sein Archiv erschlieft und maoglichst viele Quellen
dort sicher - auch als Leihgaben - deponiert werden kénnen. Dieser Essay
verdeutlicht, wie sich die Biographie des Kiinstlers fiir eine Kulturgeschichte

Agyptens im 20. Jahrhundert eignet. Ein paar Spuren sind hier gelegt worden.

ANMERKUNGEN: 1 Dieser Beitrag basiert auf bis dato unbekannten Primérquellen, Interviews mit dem Kiinstler
in dgyptischen Zeitungen und Zeitschriften, seiner Autobiographie Tagaribi fi‘l-fann wa'l-hayat (Meine Erfahrungen in
Kunst und Leben, Kairo 1997), Gesprdchen mit seiner Tochter Magda und einer Vielzahl von Aufenthalten an der Wirk-
stétte des Kiinstlers zwischen 1973 und 2025. Besonders bedanken mochte ich mich bei Magda und Samar Heshmat,
Marie L. Bishara, Erwin Badmiiller, Jean-Frangois Clément und Gamal Abdelnasser fiir ihre Unterstiitzung. Uberset-
zung aus dem Arabischen von Sonja Hegasy. 2 Gebrauchliche Namen von Personen und Orten werden im Folgenden
nicht transkribiert. 3 1942 begann al-Aqqad eine beriihmte 14-béndige Reihe iiber bedeutende historische und religit-
se Personlichkeiten. In rascher Folge verdffentlichte er Die Genialitdt Christi, Die Genialitit Abrahams, Mohammeds,
des Imam Ali etc. 4 Agypterinnen lernen in jener Zeit eher vor Ort in den Ateliers europiischer Kiinstler. 5 Kanafani
meint den franzésischen Bildhauer Guillaume Laplagne. 6 Es handelt sich um die Tante der Autorin. Frauen behalten
in Agypten nach ihrer Heirat in der Regel ihren Nachnamen. 7 Ezbet an-Nakhl ca. 1942, Hassan Heshmat Family Col-
lection. 8 Mail von Petra Werner (Porzellanikon - Staatliches Museum fiir Porzellan in Selb & Hohenberg a.d.Eger) an
S. Hegasy, 6. Juni 2025. Dank auch an Erwin Badmiiller. 9 Ich danke Samar Heshmat fiir diesen Hinweis. 10 Beide Titel
finden sich. 11 Sprichworter 1, Vers 2, zit. nach https://www.die-bibel.de/bibel/BB/PRO.1, Zugriff: 06.06.2025. 12 Der
Wert der Ssmmlung wird auf gut fiinf Milliarden Euro geschitzt. 13 Es war Emilienne Luce, die Ehefrau von Khalil, die
Palast und Sammlung dem dgyptischen Staat vermachte. 14 Hier befindet sich der Nachlass von Inter Nationes.

LITERATUR: Heshmat, Hassan: Meine Erfahrungen in Kunst und Leben (arab.). Kairo 1997. | Howeidi, Sayyid: Has-
san Heshmat... Sohn des Landes, der Hauptstiddte in der ganzen Welt schmiickte. In: Die bildenden Kiinste (arab.),
Mérz 2003, 56-57. | Kanafani, Fatenn Mustafa: Modern Art in Egypt: Identity and Independence, 1850-1936. Lon-
don 2020. | Al-Kawakib (ohne Autor): Die Statuen von Hassan Heshmat (arab.). Ausgabe Nr. 606, Kairo, Mirz 1963,
0.S. | Lenssen, Anneka; Sarah Rogers; Nada Shabout (eds.), Modern Art in the Arab World. Primary Documents. New
York 2018. | Naef, Silvia: A la recherche d’une modernité arabe: L'évolution des arts plastiques en Egypte, au Liban et en
Irak. Genf 1996. | Nour el Din, Nadine: An Infinite Reverie: A History of Cairo’s Mr. & Mrs. Mohamed Mahmoud Khalil
Museum. In: Margaret Iacono Wertz and Esmée Quodbach (eds.), The Evolving House Museum. Leiden 2024, 184-211. |
Ramadan, Dina: Cairo’s School of Fine Arts and the Pedagogical Imperative. In: Anneka Lenssen et al (eds.), Modern
Art in the Arab World. Primary Documents. New York 2018, 72-73 | At-Tali‘a (ohne Autor): Eine Statue aus Keramik fiir
jeden Haushalt (arab.). Ausgabe Nr. 7, Kairo, Juli 1977, 121.
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ANNAHERUNGEN
AN DAS SKULPTURALE DENKEN
HASSAN HESHMATS

Von Katharina Maria Raab

Ein Foto zeigt uns Hassan Heshmat vor seinem offenen Brennofen stehend.
Vorsichtig hélt er eine seiner kleinen Figuren in den Handen. Mitinnigem, aber
auch etwas stolzem Blick betrachtet er die kleine Skulptur. Uber Jahrzehnte
hinweg entstehen zahllose Fotografien, die Heshmat in dhnlich intimen Zwie-
gespriachen mit seinen Werken zeigen [s.S.75]. Die gleiche wertschédtzende
Aufmerksamkeit, die er seinen Figuren schenkt, bringt er auch den Menschen
entgegen, die er darstellt.

In seiner Autobiographie unterscheidet Heshmat zwischen fiinf Werkpha-
sen , a| Formungsphase auf der Drehscheibe von 1938 bis 1957, b|Porzellan-
formungsphase, auch genannt: Porzellanguss von 1958 bis 1988, c|Phase des
Steingusses von 1962 bis 1966 / Phase der Steinformung, d|Phase des Porzel-
langieflens von 1975 bis 1995, e|Phase der Formgebung mit Metallkeramik
(Lava) von 1975 bis 1995.! Heshmats Werk ist sehr hybrid: Neben den genann-
ten Techniken, entstehen auch Gemaélde, Zeichnungen und Holzreliefs und
neben kleinen Skulpturen fiir Privathduser, die zum Teil nur handflachengrof3
sind, entstehen Monumentalplastiken fiir den Stadtraum. Doch in sich ist das
Werk duflerst stringent. Denn seine intensive Reflexion von Raum und Kom-
position sowie Materialitdt steht meist im Dienst seines zentralen Themas: Der
menschlichen Figur.

Sein Werk ist einzuordnen in den weiten Kontext der neopharaonischen
Kunstbewegung, die ab den 1950er Jahren stirker mit politischen Program-
men verkniipft wurde. Die Riickbesinnung auf Agyptens jahrtausendealte Ge-
schichte entsprach den nationalistischen Bestrebungen der nasseristischen
Regierung. Heshmat gehort zur zweiten Generation moderner dgyptischer
Kiinstler, die Elemente des alten Agypten aufgreifen, um deren Asthetik zu

iiberdenken und einen neuen dgyptischen Stil zu formen. Auf der Suche nach
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einer wahrhaftigen Darstellung Agyptens verbindet er ikonographische Ele-
mente des Alten Agyptens mit realistischen Abbildungen zeitloser und dem-
zufolge auch zeitgenossischer landlicher Lebenswelten. Adaptionen europii-
scher oder orientalistischer Motive und Themen sind - im Unterscheid zu den
Werken vergleichbarer Kiinstler, in denen sie meist phasenweise auftauchen -,
nicht festzustellen. Und dass, obwohl Heshmat auch in Europa studiert und
seit 1954 regelméssig sowohl in West- als auch in Osteuropa ausgestellt hat.

Die abstrakte Malerei, von Westeuropa und den USA lange Zeit als Sym-
bol fiir Freiheit und Demokratie und vermeintlich universelle Bildsprache
propagiert, interessiert Heshmat im Unterschied zu vielen Kiinstlern Nordaf-
rikas und Siidwestasiens nicht. Viele von ihnen wendeten sich der gestischen
oder geometrischen Abstraktion zu und verbanden diese mit Elementen der
arabischen Kalligraphie. Bisweilen werden Schriftzeichen so verfremdet und
fragmentiert, dass sie kaum noch als solche zu erkennen sind. Die kleinen Ke-
ramikreliefs und die grofSformatigen Steinskulpturen, in denen sich Heshmat
mit Kalligraphie auseinandersetzt, treten hingegen in einen direkteren Dialog
mit der jahrhundertealten Tradition. Er behandelt sie als ein eigenstiandiges
System, das seine Wirkung in der Klarheit und Prézision ihrer kulturellen und
historischen Bedeutung entfaltet.

Auffallend ist die wiederkehrende Auseinandersetzung des Kiinstlers mit
der Formensprache und der Motive altidgyptischer Plastiken in unterschied-
lichsten Ausfithrungen [s.S.58 und 63]. Auch losgelost von Auftragsarbeiten
adaptiert er diese nicht als blofSes historisches Zitat, sondern als Ausdruck
einer zeitlich {ibergreifenden Giiltigkeit. Die ruhige Monumentalitit, die kla-
re Gliederung der Kérper und die reduzierte Gestik dieser antiken Vorbilder
scheinen fiir Heshmat eine universelle Sprache zu sprechen - jenseits von Zeit
und Ort. In seinen Figuren schwingen diese Einfliisse oft subtil mit.

Die weitverbreitete Vorstellung, Kunst sei nur fiir wenige da und die Kiinst-
ler bedienten sich einer Sprache, die nur von wenigen verstanden wiirde, wi-
derstrebt Heshmat. Er méchte , Kunst fiir Millionen schaffen® Auf Grundlage
dieser Pramisse trifft Heshmat seine Entscheidungen Material, Dimension und
Themen betreffend. So zdhlen zu den Arbeiten Heshmats, die wohl am dauer-
haftesten das Leben vieler Menschen pragten und nach wie vor prégen, seine

kleinen Prozellangiisse. Seit seiner Zeit in Selb (Bayern) beschiftigt er sich



intensiv mit Porzellan. Dabei faszinieren den Kiinstler insbesondere die mate-
riellen Eigenschaften dieses Werkstoffs sowie seine Reproduzierbarkeit - ein
Aspekt, den er nicht als Einschrankung, sondern als kiinstlerisches Potenzi-
al begreift. Er lehnt die in der europdischen Tradition tief verwurzelte Tren-
nung zwischen freier Kunst und Kunsthandwerk ab. Fiir ihn stehen Alltags-
gegenstdnde aus Porzellan oder Keramik auf derselben Ebene wie , klassische
Kunstwerke". Gerade diese Haltung macht ihn zu einem jener Kiinstler, die der
neueren Riickbesinnung auf Materialien, die lange Zeit ausschliefdlich dem
Kunsthandwerk zugeordnet wurden wie Keramik und Porzellan aber auch
Textilien voraus waren.

In den Porzellanarbeiten wird der bereits eingangs erwédhnte, wiirdevolle
Blick auf seine Protagonisten besonders deutlich: In zahlreichen Variationen
zeigen sie die Menschen, die Heshmat seit seiner Kindheit auf dem Land und
spater im stddtischen Alltag beobachtet. Ein zentrales Motiv in seinem Werk
ist die Darstellung von Biauerinnen - den , Fellaha“ - die weit mehr sind als nur
Figuren des ldndlichen Lebens. In ihnen verdichten sich kulturelle, nationale
und feministische Anliegen: Diese Figur vereint in sich, was Intellektuelle wie
Ibrahim Hafez, Taha Husayn oder Tawfiq al-Hakim als Grundlage fiir eine kul-
turelle Wiedergeburt Agyptens betrachteten. Neben den Fellaha finden sich
auch Darstellungen von Gruppen beieinander sitzenden Liebespaaren, Fa-
milien, auf Eseln Reitende, Lesende, ein Fischer, der sein volles Netz aus dem
Wasser zieht oder ikonische Figuren der traditionellen Viertel Kairos wie die
fliegenden Héndler, die aus ihren kunstvoll gestalteten Messingbehéltern La-
kritzlimonde feilbieten [s.S.41]. Heshmats Verzicht auf narrative Konkretisie-
rung setzt sich formal fort, wenn er die Kérper nur sparsam ausarbeitet und
sanfte Umrisslinien wéhlt. Jede noch so alltdgliche Haltung wird in eine von al-
len Seiten her elegant fliefSende, ruhige Form gefasst, die sich in der Glitte des
Porzellans widerspiegelt. Deutlich heben sich diese seit seinem Stipendium in
Selb entstandenen Porzellanarbeiten von Heshmats fritheren Tonarbeiten ab.
Diese weit selteneren Arbeiten, von denen sich einige in der Sammlung des
Polnischen Nationalmuseums befinden?, sind wesentlich kleinteiliger gestaltet
und entsprechen so dem anderen Materialeindruck. Inhaltlich zeichnen sich
hier klar die Tendenzen ab, die der Kiinstler in den spdteren Serien weiterent-

wickeln wird.
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Im Unterschied zu zahlreichen Darstellungen der Bevolkerung der ersten Jahr-
hunderthilfte - etwa bei der Kiinstlergruppe Art et Liberté, die zersplitterte, aus-
gemergelten Korper zeigte, um gegen Krieg und soziale Ungerechtigkeit zu
protestieren®-wihlt Heshmat einen entgegengesetzten Weg: Er zeigt aufrechte,
stolze Figuren. Sie tragen Hoffnung und Erneuerung in sich, selbst wenn sie fest
im Alltag verankert sind. Der menschliche Kérper wird bei ihm nicht zum Ort des
Schmerzes, sondern zur Projektionsflédche fiir Wiirde und Zukunft - in geschwun-
gen Silhouetten, ohne romantisierender Verklarung oder in die falsche Idealisie-
rung des Symbolismus und die Pathetisierung des Naturalismus zu verfallen.

Bewegung, Klarheit und Form verbinden sich in Heshmats Darstellungen
von Tidnzerinnen, Tanzern und Musikern zu einer eindrucksvollen Einheit
[s.S.37 und 46]. Seine Freude, Bewegung einzufangen, wird in dieser umfas-
senden Serie besonders deutlich. Angeregt durch die Darbietungen von Mah-
moud Reda und Farida Fahmy, die mit ihrem Ensemble und ihren Auftritten
Tédnze neu interpretierten und auf die Biihne brachten, ndhert sich Heshmat
dem Tanz nicht als dekorativer Folklore, sondern als lebendige, gegenwirtige
Kunstform. Es gelingt ihm, fliichtige Bewegungen in klare, sorgféltig kompo-
nierte Formen zu liberfiihren.

Immer wieder greift er einzelne Bewegungsabldufe auf, modifiziert Hal-
tungen, verschiebt Akzente - und schafft so eine Vielzahl fein abgestimmter
Varianten. Dabei wird die natiirliche Anatomie bisweilen dem Formwillen
untergeordnet, um Eleganz, Rhythmus und Ausdruck in den Vordergrund zu
riicken. Der oft iberbetonte Hiiftknick, der in farbig gefassten Arbeiten zu-
sétzlich durch ein gebundenes Tuch hervorgehoben wird, schafft eine sinn-
liche, spannungsreiche S-Form - ohne ins Erotische zu kippen.“ Die klaren,
organischen Linien der Skulpturen werden durch gezielte Durchbriiche er-
ginzt - etwa bei den Tédnzerinnen, die Arme iiber dem Kopf zusammenfiihren.

Ihre Gesichter bleiben, wie auch bei den anderen Porzellanfiguren nur an-
gedeutet. Es sind keine individuellen Abbilder, keine Einzelschicksale, son-
dern das Allgemeinmenschliche. Portréts sind im Werk Heshmats selten. * Als
man ihn fragte, ob die Téanzerin Farida nachempfunden sei, antwortete er: ,Es
lasst die dgyptische Essenz wieder aufleben, bewahrt die Merkmale ihrer lo-
kalen Bewegungen, verbirgt ihre Schwichen und prisentiert sie uns in einem

neuen Licht, auf eindrucksvolle Weise - voller Magie und Schénheit.” ¢



Tradition und Moderne existieren bei Heshmat nebeneinander, gehen flie-
flend ineinander iiber. Auf eindringliche Hinweise auf die Umbruchphase, wie
sie etwa Mahmoud Mukhtar in seiner beriihmten Monumentalplastik Agypti-
sches Erwachen gestaltete - eine Kombination von liegender Sphinx mit einer
ihren Schleier liiftenden Frau - verzichtet der Kiinstler.

Die Liebe zur Klarheit und zur Form zieht sich konsequent durch Heshmats
Werk. Wenn er nach anderen Ausdrucksformen sucht, folgt das keiner blo-
flen Variation, sondern einem grundlegenden kiinstlerischen Interesse: dem
Wunsch, Inhalt und Medium in immer neue, stimmige Beziehungen zu setzen.
Dabei beweist er eine grofie Experimentierfreude: Wahrend seine Arbeiten in
Porzellan durch ihre betonte Dreidimensionalitit und geschlossene Volumen
wirken, erfordern die flachen Holzreliefs eine vollkommen andere Heran-
gehensweise. Heshmat reagiert darauf mit grofier gestalterischer Virtuositdt
[s.S.44f]. Szenen des Alltags, meist Bauerinnen mit Kindern oder Familien auf
dem Weg zum Markt, werden in schlichten, doch ausdrucksstarken Linien ge-
fasst. Sie erscheinen als Silhouetten, die Heshmat nur stellenweise durch préa-
zise Einritzungen mit Details versieht.

Der Kiinstler schafft fiir seine Figuren keinen bithnenhaften Tiefenraum. Er
verzichtet bewusst auf jede Andeutung von konkreter Landschaft oder pers-
pektivischer Raumlichkeit, eine formale Konsequenz der Schilderung nahe-
zu ereignisslosser essenzieller Momente des Lebens. Dieser radikale Riickgriff
auf die Flache und die bildparallele Anordnung verleiht seinen Reliefs eine
grofse Geschlossenheit. In dieser Verdichtung und Staffelung der Figuren er-
innert Heshmats Zugang an klassische dgyptische Friese, in denen Bewegung
und Wiederholung weniger einer erzdhlenden Logik folgen als einem orna-
mentalen Prinzip. So wird die einzelne Figur Gestaltungselement in einem klar
komponierten, lebendig rhythmisierten Gesamtbild. Die natiirliche Maserung
und der Farbverlauf des Holzes werden von Heshmat geschickt gestalterisch
aufgenommen - etwa in der geldngten Riickenlinie eines Esels, unter des-
sen Korper sich nun Platz fiir drei kleinere Tiere, Schafe oder Ziegen, findet.
Bei diesem Relief weist die Grundform, wie bei den meisten, ein anndhernd
rechteckiges Format auf, demgegeniiber stehen Arbeiten, deren Umrisslinien
unmittelbar aus der Kérperform entwickelt sind oder sich vollstindig an der

dargestellten Figur orientieren [s.S.47]. In einem exemplarischen Fall folgt

29



30 |

die dufiere Kontur dem geneigt dargestellten Kopf einer Frau und schliefdt zu-
gleich die flache Schale ein, die sie auf dem Haupt trigt. Hier iibernimmt das

Tragermaterial die Bewegung und Haltung der Figur.

In dieser Hinsicht formal vergleichbar geht Heshmat auch bei einem inhaltlich
und materiell ganz anderen Werk vor: 1970 realisiert Heshmat in vermutlich
privatem Auftrag die Gestaltung eines Garten mit Schwimmbad in den Nie-
derlanden.” Auf mehrere Wandfldchen verteilt zeigen keramische Bildtafeln
unterschiedliche Szenen junger Menschen. Ihre Korper sind entlang anato-
mischer Formen in geometrisch vereinfachte Keramikplatten unterteilt. Diese
sind unvermittelt und direkt auf die gemauerten, weife Wande des Poolbe-
reichs angebracht. Die inhaltliche Ndhe zwischen Werk und Prasentationsort
macht eine zusétzliche narrative oder landschaftliche Einbettung iiberfliissig
- der Ort selbst wird zum Teil des Bildkonzepts. Von Ballspielenden iiber locker
beieinander stehenden Gruppen, bis zu einem sich kiissenden Liebespaar:
Eingefangen sind alltdgliche, unaufgeregte Momente eines Sommertags. Der
altdgyptische Anhénger, den einer der jungen Manner um den Hals trigt, steht
exemplarisch fiir Heshmats umfassendes Gesellschaftsbild, das Geschichte
wie selbstverstdndlich im gegenwartigen Alltag mitdenkt.

Farblich dominieren ein warmer Sandton fiir die Haut sowie leuchten-
des Sonnengelb und Blau als Farben der Badebekleidung, aber auch in den
Haaren. Die Farbtone sind sorgféltig aufeinander abgestimmt, wirken ruhig
und unaufdringlich, sie fangen das Gefiihl eines Sommertages ein, ohne es

illustrativ zu {iberhohen. Auffallend ist, dass Heshmat in dem summarischen



Werkiiberblick seiner Autobiographie von diesem Werk als ,,Keramikmalerei-
en” spricht. Denn es ist wohl gerade die besondere Stellung des Reliefs zwi-
schen Skulptur und Malerei die Heshmat interessieren. Die Grenze zwischen
Kontur und Farbe, Flache und Raum, Linie und Volumen wird in seinem Werk
immer wieder neu verhandelt. Heshmat lotet unterschiedliche Auspragungen
des Reliefs aus: vom zuriickhaltenden bas-reliefiiber das deutlich plastischere
haut-relief bis hin zum relief en creux, wie es vor allem in der altdgyptischen
Kunst eine zentrale Rolle spielte.

Die gesamte Bandbreite des Reliefs nutzt Heshmat beispielsweise in seiner
Arbeit Braut des Nils [s.S.52f]. Die weibliche Personifikation tritt nur teilweise
und seitlich versetzt aus dem massiv wirkenden rechteckigen Steinblock her-
aus. Ihr geldngter Korper ist in geometrischen scharfkantigen Linien nur an-
gedeutet. Der seitlich geneigte, ins Profil gedrehte Kopf und das Gesicht hin-
gegen in geschwungenen Linien fein ausgearbeitet. Stilisierte Wellen fassen
die Figur auf der einen Seite ein, widhrend sie auf der anderen Seite von auf die
dreieckige Grundform reduzierten, in den fldchigen Stein geritzten Papyrus-
pflanzen, wie wir sie von den Darstellung aus dem Alten Agypten kennen, um-
rahmt ist. Diese zieht der Kiinstler, dhnlich wie die zu Zickzacklinien zusam-
mengefassten Wellen, auch auch iiber den unteren Bereich des langen Rocks
und verbindet so virtuos die unterschiedlichen Tiefebenen des Werks mitein-
ander. In der Klarheit der Linien erahnt man die Pragung durch die noch stark
vom europdischen Art Déco beeinflusste Bildsprache der dlteren Generation.
Die stark abstrahierende Gestaltung des Werks lenkt den Blick weg vom er-
zdhlerischen Detail und fordert die Betrachtenden dazu auf, die Skulptur im
Rundgang zu erfassen - eine Einladung, ihre formale Klarheit und Komplexitét
aus verschiedenen Blickwinkeln zu entdecken.

Eine urspriinglich vergleichbar differenzierte Auseinandersetzung mit
den gestalterischen Moglichkeiten des Reliefs findet sich bei einem Denkmal
zur Erinnerung an 23 im Kongo ermordeten belgische Missionare in Hasselt
[s. Klappe Abb.5] . Heshmat gestaltete, sich klar von der Wand abhebende, im
Profil gezeigte Kopfe, die vergleichsweise individuelle Gesichtsziige tragen. Im
Unterschied zu diesen gestaltete der Kiinstler die langen Gewander nur leicht
von der Wand hervortretend, in zarten Pastelltonen gehaltenen aus grofSe

Mosaikkacheln. Einzelne Falten, und Hiande, manche ein Kreuz haltend, tra-
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ten flach aus den Paneelen hervor. Historische Photographien zeigen Hesh-
mats spannendes Wechselspiel zwischen Flach- und Halbrelief, sowie zwi-
schen Profil und Frontalansicht der Kérper der Missionare. Unklar ist, wann
und warum im Lauf der Zeit die Mosaikkacheln der Kleider abgetragen wur-
den und zwei der Kopfe fehlen.® Die inhaltliche Einordnung dieses Werks in
das (Euvre Heshmats steht noch aus. Auch scheint es keine Diskussion iiber
die spannende Tatsache, dass ein dgyptischer Kiinstler den Wettbewerb zur
Gestaltung eines Denkmal fiir im Kongo ermordeter Missionare gewann,
gegeben zu haben. In dem 2019 zweiten Band des Buchprojekts von Jan
Kempenaers Belgian Colonial Monuments, findet sich zwar eine Photogra-
phie des Denkmals Heshmats, doch werden die besonderen Umstidnde
dieses Denkmals nicht erwédhnt. ,How can you make the moments when
you enter the public space (with countless monuments accumulated over
time) ,acceptable’ for as many people as possible? Why have no legal prin-
ciples been elaborated and valid with regard to memorials and monuments?
Why don‘t they have an expiration date? These are three questions that come
to mind when looking at Jan Kempenaers’ new series of photos. fragt der
Kurator Phillip Van den Bossche in seinem begleitenden Text.’

Die formale Erweiterung des Reliefs in den Raum hinein kulminiert in
grofSplastischen Arbeiten wie der sogenannten BTM-Statue, ein Auftrag Louis
Bisharas, Griinder der gleichnamigen Modefirma [s.S.54f]. Es handelt sich
um ein doppelseitiges, iiberlebensgrofies Relief aus Basaltstein, das frei im
Raum steht und skulpturale sowie malerische Elemente vereint. Der Korper
ist flachig, kantig und stilisiert. Der Kopf tritt als vollplastisches Volumen her-
vor. Von einer Seite erscheint er eher mannlich, von der anderen weiblich. Die
Verbindung von ménnlichen und weiblichen Formen zeigt sich im Werk von
Hassan Heshmat immer wieder in den unterschiedlichsten Ausfiihrungen. Oft
manifestiert sie sich bei sitzenden Paaren in einer die beiden Kérper umfas-
senden, verbindenden Silhouette, die beide Pole nicht gegensétzlich, sondern
als komplementére Krifte begreift. Diese Formen verschmelzen nicht zu einer
amorphen Einheit, sondern bleiben in ihrer Eigenheit erkennbar - vereint in
einer iibergeordneten Figur. Die BTM-Statue trigt einen kastig geschnittenen,
kurzérmeligen Pullover. Dieser ist mit Mosaiksteinchen in zahlreichen blauen

und tiirkisen Farbtonen besetzt und auf beiden Seiten mit Hieroglyphen ver-



ziert. Zwischen den gespreizten Beinen der Monumentalfigur befinden sich
aufrechtstehende, nach oben gestaffelte Halbreliefs: Auf der einen Seite drei
Mainner in international modern wirkenden, mattgelb gefassten Anziigen, auf
der anderen drei Frauen mit offenem wallendem Haar. Goldfarbene Mosaiks-
teichnen'® deuten zarte Halsketten an.

Ahnliches kénnen wir in der Steinskulptur Der Aufbruch Agyptens beob-
achten [s.S.56f]. Ein aufwirts strebender Kérper, mit einem ebenfalls mann-
lich-weiblich ausgearbeitetem nach oben blickendem Kopf nimmt die Form
einer monumentalen gesellschaftlichen Pyramide an. Im unteren Bereich des
Gewands finden sich, en creux dargestellt Bauernfamilien mit ihren Tieren. In
dem dariiberliegende Band Handwerker, Mechaniker und Techniker, umge-
ben von Zahnrédern vor einem Fabrikgebdude. Weiter oben erkennen wir die
Symbole der bildenden Kiinste und der Naturwissenschaften und schliefSlich
die Symbole der monotheistischen Religionen. Unaufdringlich und mit be-
merkenswerter gesellschaftlicher Spannweite verbinden sich auch hier, wie so

oft in Hassan Heshmats Werk, Vergangenheit mit Gegenwart.

ANMERKUNGEN: 1 Heshmat, Hassan: Meine Erfahrungen in Kunst und Leben (arab.). Kairo 1997. 2 Im Muzeum
Narodowe w Warszawie befinden sich insgesamt 12 emaillierte Tonarbeiten: eine Kachel, zwei Schalen und neun fi-
giirliche Arbeiten. Die Werke sind seit 1957 Teil der Sammlung, und somit, vor Heshmats entscheidender Zeit in Selb
entstanden. Wir danken der Kuratorin Kaja Muszynska fiir ihre sorgféltige Recherche. Stand: Email vom 4. Juni 2025.
3 Siehe hierzu Bardaouil, Sam and Fellrath, Till: Art et Liberté: Rupture, War and Surrealism in Egypt (1938-1948),
Paris 2016. 4 Ein Vergleich mit einer fritheren Version dieses Themas in Ton, die sich in der Sammlung des War-
schauer Museums befindet, zeigt eindriicklich, wie Heshmat die Form immer wieder neu variiert, um der idealen
Linie ndherzukommen. 5 Eine beriihmte Ausnahme stellt das Portrét des Gartners dar, dessen von tiefen Falten
durchzogenes Gesicht der Kiinstler aus grauem Sandstein gestaltet. 6 Al-Kawakib: Die Statuen von Hassan Heshmat
(arab.). Ausgabe Nr. 606, Kairo, Mérz 1963, 0.S. 7 Leider liegen uns zur Zeit keine genaueren Angaben zu Auftrags-
lage, Ort und Erhaltungszustand des Werks vor. 8 Wann und aus welchen Griinden die Mosaikelemente abgetragen
und durch flachige Wandmalerei ersetzt wurden ist bisher nicht nachvollziehbar. Einblicke in die besonderen Bedin-
gungen der restauratorischer Arbeiten von Mosaiken an Architektur im 6ffentlichen Aussenraum gibt der Konferenz-
band Bewahren?! -Mosaiken und keramische Wandfldichen in der Denkmalpflege anhand verschiedener Beispiele an-
schaulich aus kulturhistorischer, denkmalpflegerischer und restauratorischer Perspektive. 9 siehe Jan Kempenaers,
Belgian Colonial Monuments 2 10 Seit den 1950er Jahren erlebt das Mosaikschaffen weltweit eine Wiederbelebung
im Zusammenhang mit der internationalen Nachkriegsmoderne.
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DIE GESCHICHTE

DER STRAATLICHEN HOHEREN
FACHSCHULE FUR PORZELLAN
M SELB, BAYERN

Von Erwin Badmiiller’

Selb galtlange als das Weltzentrum des Porzellans. 1858 wurde hier von Lorenz
Hutschenreuther die erste Porzellanfabrik erbaut und damit der Grundstein
fiir den Weltruf der Porzellanstadt gelegt. Um die Jahrhundertwende hatte die
steigende Nachfrage nach Porzellan der keramischen Industrie einen enormen
Aufschwung verschafft. Auch Philipp Rosenthal sen. richtete 1880 in der Ndhe
von Selb eine Werkstatt fiir Porzellanmalerei ein. Das WeifSporzellan dafiir wur-
de von den Porzellanfabriken Hutschenreuther und Jacob Zeidler geliefert.

Doch wéhrend es im béhmischen Karlsbad bereits eine renommierte Schu-
le fiir die kiinstlerisch-handwerkliche Ausbildung von Porzellanmachern gab,
existierten in Deutschland zu dieser Zeit noch keine entsprechenden Fachschu-
len. So trat eine Gruppe bayerischer Industrieller, an der Spitze Kommerzienrat
Rosenthal, Anfang 1901 an den bayerischen Staat heran mit der Forderung, eine
Zeichen- und Modellschule zur Férderung der keramischen Industrie einzu-
richten. Standort sollten die bayerischen Stddte Selb oder Hof sein. Im Januar
1904 aber schienen alle Bemiihungen vergebens: Die Staatsregierung plante,
die Porzellanindustrie in Oberfranken in 37 Porzellanfabriken und den Topfe-
rei- und Glasfachschulen Landshut und Zwiesel ausbilden zu lassen. Kommer-
zienrat Rosenthal verfasste einen Protestbrief, in dem er die genannten Schulen
als rdaumlich zu weit entfernt und fachlich nicht kompetent bezeichnete. Zudem
verwies er auf die Abwanderungstendenz junger Fachkréfte, wenn diese erst
einmal fiir langere Zeit der Heimat fern seien: ein Problem, auch heute noch ak-
tuell wie vor iiber einhundert Jahren.

Am 1. April 1909 wurde schliefilich die Koniglich Bayerische Fachschule fiir

Porzellanindustrie in Selb erdffnet. Schulleiter Prof. Klee beklagte in seinen Er-
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innerungen die dunklen, finsteren Rdume, in denen der Hausschwamm wu-
cherte. Die Mdglichkeit, selbst Porzellan zu brennen, bestand tiberhaupt nicht.
Diese wichtigen Tétigkeiten mussten in den Selber Fabriken durchgefiihrt wer-
den, wobei es viel Arger wegen zeitlicher Verzogerung oder gar Verschwinden
der Teile gab.

Der Ausbruch des 1. Weltkrieges im August 1914 verhinderte nicht nur den
Neubau des Schulgebédudes, sondern verschlechterte auch die wirtschaftliche
Lage der Schule. Nach Kriegsende konnte trotz Not und politischer Wirren mit
dem Bau begonnen werden. 1921 fand die feierliche Eréffnung des Neubaus
statt. Endlich waren die Einrichtungen geschaffen, die fiir die Ausbildung des
so dringend benétigten qualifizierten Nachwuchses der Porzellanindustrie Vor-
aussetzung waren. Professor Klee schreibt dartiber: ,,Die Anstalt konnte als rich-
tige Betriebsschule gefiihrt werden, und es war moglich, die Fabrikation des
Porzellans vom Rohstoff bis zur Vollendung selbst auszufiihren und zu studie-
ren. Die Fachschule verfiigt jetzt iiber die notigen Maschinen zur Bereitung der
Massen, Glasuren, Farben usw., hat helle Betriebsraume um das Giefsen, Dre-
hen, Verputzen, Retuschieren und Glasieren vornehmen zu kénnen, hat einen
kleinen und einen grofSen Scharffeuerofen...“. Exportiert wurde in nahezu alle
Léander der Erde.

Die Schule wurde bald bekannt, Schiiler aus der ndheren und weiteren
Umgebung kamen, um sich zum Staatlich gepriiften Porzellanmodelleur bzw.
Porzellanmaler ausbilden zu lassen. Klee forderte, dass , Kiinstler herangebil-
det werden, die so viel technische und wirtschaftliche Vorbildung in diesem
Industriezweig haben, dass sie befdhigt sind, geschmackvolle, technisch aus-
fithrbare und auch gut verkdufliche Erzeugnisse herauszubringen*

1917 richtete Kommerzienrat Philipp neben den etablierten Produktions-
zweigen der Geschirr-, Zier- und Elektroporzellanfertigung eine eigene Kunst-
abteilung ein. Mit dem Service Maria Weif§ schuf er die erste Geschirrform
in weifler Ausfiihrung, eine der meistverkauften Serien aller Zeiten. Die er-
freuliche Entwicklung, die nach 1948 einsetzte, war u.a. der enorm steigenden
Nachfrage nach Porzellan zu verdanken. Das ,weifie Gold“ aus Selb wurde zu
einem deutschen Exportschlager, der nicht nur in Europa, sondern auch in
Nordamerika, Asien und dem Nahen Osten grofie Nachfrage erfuhr. Porzellan

stand fiir Eleganz, handwerkliche Perfektion und kiinstlerischen Anspruch -



Attribute, die vor allem in der Zeit des westdeutschen Wirtschaftswunders in-
ternational sehr geschétzt wurden. Die Fachschule wurde ein internationaler
Magnet - ein dgyptischer Student wie Hassan Heshmat wird dort nicht beson-
ders aufgefallen sein. Aus vielen Lindern wurden in den 50er, 60er und 70er
Jahren Gastarbeiter fiir das lokale Industriewunder angeworben.

Philip Rosenthal jun. machte die damalige Rosenthal AG zu einem Vorreiter
fiir modernes Produktdesign. Hierfiir arbeitete er eng mit den bedeutendsten
Kiinstlern seiner Zeit zusammen, darunter Tapio Wirkkala, Bjern Wiinblad,
Henry Moore und Salvador Dali. Auch die Firmengebdude wurden von nam-
haften Gestaltern wie Walter Gropius, Friedensreich Hundertwasser, Otto
Piene und Marcello Morandini, entworfen. Hassan Heshmat schreibt zwar
in seinen Memoiren, dass die Fa. Rosenthal ihm das Design von drei Figuren
abkaufte. Doch konnten sie noch nicht ermittelt werden (Stand Mai 2025, s.a.
S. 7, Kapitel Hegasy).

Die Schule erhielt die Bezeichnung Staatliche héhere Fachschule fiir Porzel-
lan. Heshmat studierte bei Dr.-Ing. Ludolf Meiler, Richard Gutte, Karl Leutner
sowie Dipl.-Ing. Friedrich Zapp. Leutner war fiir die Ausbildung in Modelltech-
nik zustdndig; Fachoberlehrer Gutte fiir die Dekortechnik, d.h. fiir Unterrichtsfa-
cher wie Aufglasurtechnik, Unterglasurtechnik und Siebdrucktechnik. Im Fach
Aufglasurtechnik wurde u. a. die klassische Meifsner Blumenmalerei gelehrt.

1954 bis 1956 erfolgte die Umstellung von kohlebefeuerten Rundéfen auf
gasbefeuerte Tunnelofen. Selb wurde wieder zur bedeutendsten Porzellan-
stadt der Welt. Allein Hutschenreuther, Rosenthal und die Fa. Heinrich (spa-
ter Villeroy & Boch) produzierten die Hélfte des deutschen Porzellans.

Flinfzehn Jahre spéter war die Selber Ingenieurabteilung wegen ihrer rela-
tiv geringen Grofie in ihrer Existenz gefahrdet. 1973 beschloss das Bayerische
Kultusministerium die Keramik-Ingenieurabteilung aus Selb zusammen mit
den Abteilungen fiir Glas und Ziegel an die Fachhochschule Niirnberg zu
verlegen, wo der neue Studiengang Werkstofftechnik entstand. In Selb ver-
blieb die Werkkunst-Abteilung. Nach der Verabschiedung der letzten 13 In-
genieurabsolventen 1975 war auch die Bezeichnung Hohere Fachschule nicht
mehr gerechtfertigt. Somit war ein Tiefpunkt in der Geschichte der Schule
erreicht und sie nannte sich von nun an offiziell Staatliches Berufsbildungs-

zentrum fiir Keramik.
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In den Porzellanfabriken waren zu dieser Zeit noch tausende Menschen be-
schiftigt. Die Hutschenreuther AG hatte im Jahre 1989 einen Umsatz von 500 Mil-
lionen D-Mark und lag weit vor Rosenthal (mit 380 Millionen). Mit dem Fall des
Eisernen Vorhangs verschérfte sich die Konkurrenz aus Osteuropa und Asien.
Die heimischen Firmen gerieten in die roten Zahlen. Das existenzielle Dilemma
ergibt sich aus der Kombination der Konkurrenz aus dem Ausland, steigenden
Energiekosten, hohen Personalkosten und verdndertem Konsumverhalten. Das
hochwertige Geschirrservice im Glasschrank hat seinen Glanz als Statussymbol
verloren. Aber andere Ideen sind in der Entwicklung. Laut Handelsblatt plant
Rosenthal, mehrere Millionen Euro in eine neue Fabrikanlage in Selb zu in-
vestieren.

Die Worte Keramik und Porzellan sind inzwischen endgiiltig aus dem Na-
men der ehemals koniglichen Schule gewichen. Das neue Berufliche Schul-
zentrum fiir Produktdesign und Priiftechnik ist heute ein international an-
gesehenes Zentrum fiir innovative Produktgestaltung, Industriedesign und
Designmodellbau. Die enge Vernetzung mit zahlreichen Unternehmen und
die projektorientierte Ausbildung pridgen das Profil der Schule. Weiterhin

zieht sie Studierende aus aller Welt an.

"Erwin Badmiiller
war bis Sommer 2019 Fachschulkonrektor

am Staatlichen Beruflichen Schulzentrum fir Produktdesign und Prijftechnik.
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FOhrerschelnentzug

Am vergangenen Mittwoch stand
vor dem hlesigen Amisgericht der
geschiedene Isolatorendreher E.
aus Selb, der sich wegen Ubertre-
tung der StraBenverkehrsordnung zu
veraniworten hatie ¥

Er bafte #ich, nachdem er in Selt
dem Alkohol In (berirlebener Weise
zugesprochen hatte, auf sein Motor-
rad geschwungen und war damit In
Richtung Rehau von dannen gebraust.
Beim Perlenhaus splelte iiim das
Schicksal einen schweren Sireich,
denn das Fahrzeug wurde aus der
Kurve gelragen und der Angekiagic
kelhst wurde in die Wiese geschlon-
dert. Viereinhalb Wechen unfreiwil-
llger Krankenhausaufenthalt waren
der .Erfalg” saines unbedachien’ Un-
{=rnehmens, denn er hatie u. 0. auch
eine Gehirnerschiltterung erlitten. Die
bel Ihm vorgenommene Biutalkohol-
probe erbrachte einen Alkoholspicgel
von 1,6 Promille

Das dicke Ende kam (ir den
Angeklagien aber erst mil dem
Urtell des Strafrichiers.
wirde fhm beziglich der ihm zu-
dilktlerten zwel Wochen Haft Straf-

Selt dem Herbst des vergangenen
Jahres wellt’ e¢in Agypier, Hassun
Feshimat aus Kalro, 1n dor Staatli-
chen Héheren Fachschule fiir Porzel-
1an, um hier Studien mit dem Werk-
stoff Porzellan zu betreiben. Da Im
nlichsten Monat selne Zeit hier ab-
liuft, besuchien wir fho dieser Tage
an selner Arbeltsstiitte und unter-

v

aussetzung zur Bewidhrung zugebil- |

ligt, @och trifft ihn der neunmona-
tige cheinentzug sicher an
seiner verwundbarsten Slelle. AuBer-
dem hst er an die Landesverkehrs-
wacht eine Bufle von 100 DM zu
leisten;

Der Bund D
Piadilnder 18dt zu selnem Eltern-
aben

eltern und Freunde des Bundes
herzlich ein. Es wird der Tonfilm
~Des grofie Lager* vorgetlihrt. Der
L'\ndcl(cldmelner Paul Maier wird
kurz sprechen,

Teerkolonne st zur z«l d.amlt be-
schiiftigh, dle StraBendecke dos Pa-
plermilhlweges {n Ordnung zu brin-
gen, die besonders im Jetzlen Winter
zlemlich stark gelltten hat.

wird
Thiersteln. Der Gesangverein Lie-

derkrarz besuchi am Sonntag mil

aeinen m‘mt:-nle)% und Singern das

in
de Bundes-Singerfest

konnen sich auch passive Ver-

hrt | sich. fr den

Maman Heshmat hel der Ardelt

hielten una Ober seinen Werdegang
und seine Titigkelt sowle ilber sel-
ne Zukunftspline.

Wie er uns erziihlle, wurde er (m
Juhre 1020 [n Menouf in Agypten
geboren. Schon nls Kind sonderle er
slch von scinen Altersgenossen. ab,
um allein in der Natur herumzu-
streichen und die Natur zu erleben,
wobel Ihm damals schon die Augen
tar die Schonhelten dey Natur auf-
gingen. Nach Abschluf der Schule
schickte {hn seln Vater nach Kalro,
Er. war damals gerade 13 Jahre alf
und fihlie aich naturgemid zunlichil
In dieser grofien Stadt vollig verlas-
sen. Seln Vater lieB Ihm frele Hand

= |Qber die Entscheidung dber ecinen

spiiteren Beruf. So kom es, daB er
Besuch der Schule (i
Kuns h Bel

deln Entschluf fest, auf el Monate
— solange liuft seln Stipendium —
nach Selb zu gehem, um hier den
Werkstoff Porzellan kennenzulernen.

Dic
in Selb in der
| Fachschuloberlehrer

Modelleurklasse bel

Kar]

in sginen Besirebungen fand. Neben
dem Modellieren befnfite er
tensiv mit der Zusaramenstellung der
se und mit der Glasur, die er
clbst anfertigte, um
alle Binzelholten der Aufbereitung
ns kennenzulernen. Auch
nnch dem Brand lag thm der Dekor
am Herzen, wofilr thm in der Fach-
Kkla: fir Malerel von Fachschul-
oberlehrer Richard Gutte wertvolle

Hinwelse und Hilfen gegeben wur-

den. Besonderen Dank misse er auch

| Direktor Rudolf Lunghard zollen, der
ein yersténdnisvoller Berater

thm

|war, dazwlschen nahm er auch an

| Vorlesungen bel Professar Zapp tell,
Po

malste Zell verbrachte er hler

Leutner,
bel dem er tatkriiftige Unterstitzung

in i lebte das P llan '
Ein Agypter eriebte aas Porzellan

*.| Hassan Heshmat zeigt in einer Ausstellung seine Schdpfungen in Porzelian

le fiir Porzellon fand. Damit stand

In der Zelt seines Aufenthaltes In |
Seclb entstanden unter seiner kinst-
lerischen Hand zahlreiche Plastlken
in Porzellan, die alle den begabten
Kiinstler und Gestalter verraten. Sie |
zelgen aber zugleich alle elnen typi- |
schen Stil, der nach unserem Emp-
lmdcn irgendwle doch In den Wur~

zeln mit der alten &gyplischen
Kun t verbunden ist. Unter seinen
Plostiken fiel uns besonders elne

+Mutter und Kind" auf, dle von
ganz besonderer Ausdruckskraft ist
Man sieht férmlich die im Winter
fricrende Mutter vor sich, die sich
zusammenduckt und zusammenzieht
und aul dem Arm das Kind trigt,
das sich puch vor Kilte eng an den
Oberkérper und den Kopf der Mut-
ter schmiegt. Ebenso typisch leben-
dig ist die Plastik ,Der Limonaden-
verkfufer, der dirckt aus dem Stra-
Benleben Agyptens gegriffen zu sein
scheint. Etwas eigenartig mutet da-
gegen das  Liebesppar® an, aber
auch hier verriit der Kilnstier seine

um sich mit dem
|Inn =t beforzan,

JEin Lisbespaart

Den Selbern will Hassan Heshmat
seine Dankbarkeit fiir die Uberaus
grofie Gast{roundschaftlichkelt, die
ihm in dieser Stadt entgegengebrach!
wurde, dadurch abstatten, dal er
in der niichsten Woche — voraus-
sichilich vorn Mittwoch, dem 2. Jull
an — elne Ausstellung veranstaltet,
In der er den Seclbern das zelgt, was
er In Selb in der Fachschule in Por-
zellun geschaffen hat.

Auf unsere Frage, wie es |hm in
Selb gefallen hat, erklirte er, dafl
diese Zeit in Selb sehr schon war —
Auch wenn fhm und seiner Gattin
das Klima dberhaupt nicht behagte
— aber die Menschen hier seien slets
hilfsberelt, freundlich und entgegen-
kommend gewesen, so daf er durch
‘dle Selber und seine Kameraden in
der Fachschule einen {iberaus guten
| Elndruck von Deutschland bekam,
| das fiir fast cin Jahr seine Heimnt®
geworden war. Er michte deshalb
auch spliter in Agypten in Vortriigen

#Limonadenyerkiufer

stellung in Selb seine Plastilken noch
in Wunsicdel und Hot zeigen moch-
te, ob es aber in der Kilrze der Zeit
noch gelinge, sei ungewiB., Auf der
Helmfahrt nach Agyplen aber wer-
de in Rom nochmals Station ge-
macht, wo schen oin Termin fOr cine
Ausstellung festgelegt sel. In Kairo
stehe {hm elne Berufung als Lehrer
an die Kunstakademie In Aussicht
Um auch dort weiter In Porzellan ar-
beiten zu kinnen, werde er sich eine
Auffel beschaffen und er hoffe, dag
er sich auch In diesem Kunstzwelg
weiter entwickeln werde.

von Selb und Deutschland erziihlen,
um filr din Freundschaft zwischen
Deutschland und Agypten zu wer-
ben,

Zu seinen weiteren Planen orziihl-
fe er uns, daB er nach dieser Aus-

Wir winschen dlesem Kiinstler
aus Agypten bel seinem Abschied
aus Selb — er wird Ende Jull schel-
den — fdr seine kinstlerlsche Ent-
wicklung alles Gute und viel blei-
benden Erfolg. Dr. P. Mcyer

Thierstein. A ufgebot, An der
Amtstafel der Marktgemeinde sind
aufgeboten der Steinmetz Heinrich

Back, Thierstein lM. und die Ma-
{ratzengarnlererin Berta UhL Selb.

Filr Sio notlent...

Der mlhﬂle, verheiratete n-
delgvertreter Max Petzold aus Hof
erhielt von dﬁm Amlsuerldxt Hof el-
ne Strafe von 160.— DM wegen
Ubertretung des Jagdschutzgesetzes.
AuBerdem wurds {hm die Auslibung
der Jagd auf {(nf Jahre verboten.
Wie wir seinerzalt berlchtet hatten,
hatie P, In selnem Revier eine fdh-
rende Geifl abgeschossen, so dof
die Kftzen verendefen. — In Stadt-
sieinach wurde die Johannisfeier dor
kathalischen Jugend durch Jugend-
liche gestbrt, die auf die Teilnchmer
der Feler ein Steinbombardemént
erofinet hatten, so dafl zwel Jugend-
liche verletzt wurden.

]

auf das P

t
im Kajroer Tiergarten und
In Museen fand er immer mehr
kinsilerische Anregungen, so daf er
die Schule als 18jiihriger mit einem
#Diplom fir angewandte Kunst*
verlieB. Schon in diesem Jahre stell-

erstmals  selne Kerumlk Arbeiten
aus, wobel er einen grofien Erfolg
errang und nll&nﬂmlbcn Aufsehen
eregle. Anschlicflend besuchte er
dann die Kunstakademie in Kalro.
Bel selnen Studien in den Museen
Agyptens und anderer Liinder er-
kkannte er, daf jedes Lund selnen el-
genen Stil in der Kunst hat. Er sah
aber zor gleichen Zelt, daB es In
Agypten kelnen nusgesprochen Agyp-
tizchen SUil gab, die Kinsiler stitz-
ten sich aufl Varhilder aus der Anti-
ke, ouf dis islamitische und mo-
Er aber woll-
Eigenstindiges, typisch
gyplisches der Jetzizeit schalfen,
er wollte dlo AGgyptische Kunst (n
moderif® Formen fassen. In diesem
Besireben traf er sich mit anderen
Jungen Kunstlern Agyptens, die auch
In fhrer Kunst das heutige Leben
und den Charakter des Volkes zum
Ausdruck bringen wollten. Er will

LE: Die grilnen Teufel von Monte Cassino
Im Minelpunki dieses Tal

steht die histor)sche Tt elnes elnzelnen
Mannes, :: 1“?-: Obaranam s
Ewald Balser darge-

stalit — vor nun 15 Jahren dle unermed-

reftote, die nug it
Monte

i estellt worden on. T
sino wo waren.
ﬂﬁllmn kurz darauf dis alteh

on Gewdlbe des Kioslers in Trim-
sa‘; der Aktion dieses Mannes llnd
en

©-Lit ,Der Wilderer vom Sliberwald™
m".'.'.fn ine vormmmﬂ-"nmﬂmu
n salnem T
Siiberwald* werden
u.rl. Wartet nicht nur wie sein z'nlml'l-
der mit hi -
hmen

bru
dern und wundervollan Tieraufnal
U San 2 Zauberreich des Silberwalde

Hlm :n‘usehm {ir den Kinstler interes-

In Belnen Schiy weg von der
nlten Tradition zu neuen Formen
und doch JiBt sich in seinen Plasti-
kex diese alte Tradition in der Form
nlcht ganz leugnen.

Im Laufe der Jahre weilte er zu
Studlenzwecken in Italien, dann ge-
wann,_er internationale  Anetken-
nung durch Ap==inTl
ramischen Arbeiten in Wﬂrsdmu,
Paris, Londan, Buoeposs Lo
deren Stidten. In cuenem Jahre
konnte man Schopfungen von ihm in

1 | einer Ausstellung dgyptischer Kunst

in Bonn und in elner Ausstellung in
Hamburg sehen, wobel sich auch dos

In Kairo selbst, wo er sein
Ateller hat, wurde er Lehrer an der
Schule filr angewandte Kunst.
Hassan

In Agypten habe aber
nlcht die N et best den, in

A em

ec Hemarime, ik ARite Gotwell wnd

Rudolf Lenz. Seine farbenfroke un

Dends Nandiung wird wuch jenen "Telf des

Publikums mufriedenstellen, der im Film-

mq-lzr nle-l nur Lrlmmlebuuu in
Bergwa

Porzellan zu arbeiten, 5o dafi er im-~
mer nur in Ton-arbelton konnte. Da
hn aber gernde dieser Werkstoff
bﬁ-‘ndm mlmlurw suchte er

i

:
te. nnnn In Spitvorsteliung zal-
B S e
e

rerisch schanen Bt bra Paget In dem
vu'n l!mll'uur Snnmuud.lkﬂemn Ctnc-

Moo~

sieh

nodiman uanln Ziamann in ‘aam liaienie

im _Die gr inde”. Sonn-

o T Oy araen g Sugend aen Farn:

pach dem groften Abemleuerbuch

alter Zelten: 3. G Lederstrampt.
der Wildwier,

zwecken nach Dtutschlund zu kom-
men.  Diese Gelegenheit bot sich
plbizlich im Herhst des vergangenen
Jdahres im Rahmen des Dvutschvn

Und da ihn besonders das Poru-l-
lin intoressierte, war cr erfreut, als
er in dem Verzefchnis der in Frage

te er in Kairo aufierhalb der Schule | !

Weil. Es ist jedesmal wic

Ich stoune immer wisder So einfach, so sparsam, Wie mild dieses Sunil istl
iiber dieses strahlende wMOhnclange Weich wie Regenwasser
i Lau-

ra

en, ohne Zu- st di

Ll

o

weifler. St d-weifl! Wi

cin Wunder. Die Lauge sitze. Im Nu it die Wi
wird dunkler und dunk- sche strahlend-weifl mic
lerund dis Wische immer einem frischen Duft nach

ge. Alles, cinfach alles

kann ich darin waschen.

Sogar meine Feinwische
%3

3

kommenden Studienorte Selb mit
selner Hoheren Staatlichen Fachschu-

und die Baby
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EXHIBITED WORKS

p. 1] Banat Bahari [Young Women from Lower Egypt], p. 52|
undated, ceramics, 15%7 x5 cm, signed, ed 3|27,
Collection Sonja Hegasy
p. 37| Untitled [Dancer, yellow] undated, ceramics, p. 53|
17 x8x 6 cm, signed, Collection Sonja Hegasy
p. 38| Untitled [Sitting Woman], 1961, ceramics, p. 54|
15x14x11cm, signed, Collection Sonja Hegasy
Untitled [Peasant woman with clay jug, black], p. 55|
undated, ceramics, 22 x 8 x 7cm, signed, Collection
Sonja Hegasy p. 56|
p. 39| Untitled [Peasant woman with clay jug, yellow],
undated, ceramics, 22 x 8 x 7cm, signed, Collection
Sonja Hegasy p. 57|
p. 41| Untitled [Seller of licorice lemonade], undated,
ceramics, 24 x12x15 cm, Collection Sonja Hegasy p. 58|
p. 42| Nefertiti [white], 1986, ceramics 29 x16 x 20 cm,
signed, Collection Sonja Hegasy p. 63|
p. 44| Untitled [Woman with child], undated, wood,
57x%20,5%1,5cm, Collection Sonja Hegasy
Untitled [Woman with child], undated, wood,
54,5%21 x2cm, signed, Collection Sonja Hegasy
p. 45| Untitled [Three Women], 1970, wood, 38 x36x1cm, p. 2|
signature and dedication on the back, Collection
Sonja Hegasy p. 4
Untitled [Family with Animals], 1980, wood,
28x45x%1,5cm, signed, Collection Sonja Hegasy p. 10|
p. 46| Untitled [Dancer, yellow] undated, ceramics,
12% 3,8 x 3 cm, signed, Collection Sonja Hegasy
p. 47| Untitled [Woman], undated, wood, 53 x25x1,5 cm,
Collection Sonja Hegasy
p.49|  Untitled [Calligraphy, turquoise], undated, p. 16]
ceramics, 55x30x% 2,5 cm, Collection Sonja Hegasy
p. 88| Untitled [Woman, blue], undated, ceramics, p. 20|
14x 5% 4,5 cm, signed, Collection Sonja Hegasy
p- 26|
OTHER WORKS BY HASSAN HESHMATS
p- 36| Woman with bowl (Model number 5123),
Standing Woman (Model number 5124),
both: Porzellanikon, Collection RAS, Permanent Loan,
Oberfrankenstiftung Bayreuth
p. 40| Untitled [Couple], Private Collection
p. 41| Untitled [Fisherman with Net], Private Collection p. 30|
p. 43| Nefertiti [black], 1986, Private Collection
p. 48| Untitled [Calligraphy, green], Collection Sonia Heshmat p. 35|
p. 49| Untitled [Calligraphy, red], Collection Sonia Heshmat
p. 50| Untitled [Woman with Child], Collection Sonia Heshmat
Untitled [Bird], Collection Sonia Heshmat
p. 51| Untitled [Maria witch child], Collection Marie Louis

Bishara

Detail of Bride of the Nile, Kafraoui Park, 10™ of
Ramadan City, initiated by Louis Bishara and Hassan
Heshmat

Bride of the Nile, Kafraoui Park, 10" of Ramadan City,
initiated by Louis Bishara and Hassan Heshmat
BTM-Statue, 10" of Ramadan City, Collection Marie
Louis Bishara

Detail of BTM-Statue, 10" of Ramadan City, Collection
Marie Louis Bishara

Detail of The Dawn of Egypt, 10" of Ramadan City,
restaured and reinstalled on the initiative of Marie
Louis Bishara

The Dawn of Egypt, 10" of Ramadan City, restaured
and reinstalled on the initiative of Marie Louis Bishara
Mykerinos Triad, Kafraoui Park, 10" of Ramadan City,
initiated by Louis Bishara and Hassan Heshmat
Horus, Kafraoui Park, 10" of Ramadan City, initiated

by Louis Bishara and Hassan Heshmat

TEXT ILLUSTRATIONS

Installation of the Mosaics in Hasselt, 1970, courtesy
of Private Collection

Hassan Heshmat in Ezbet an-Nakhl, 1942, courtesy
of Hassan Heshmat Family Collection

The statues of Hassan Heshmat, Al-Kawakib, March
1963 (left: Farida Fahmy and Mahmoud Reda, right:
Hassan Heshmat and Farida Fahmy), courtesy of
Rare Books and Special Collections Library; the
American University in Cairo

Dismantling and transport of the sculpture The Dawn
of Egypt, ca. 2022, courtesy of Marie Louis Bishara
Hassan Heshmat in front of his kiln, Cairo, courtesy of
Private Collection

Historical view of Hassan Heshmat's mosaics for a
private garden with pool area, Netherlands, 1970,
Photographer: unknown, courtesy of Sonia Heshmat
and Historical view of Hassan Heshmat's mosaics
for a private garden with pool area, Netherlands,
1970, the illustration was taken from Hassan Hesh-
mat's autobiography, p. 69, Photographer: unknown,
courtesy of ZMO

Hassan Heshmat working on a sculpture, courtesy of
Private Collection

Ein Agypter erlebte das Porzellan. Hassan Heshmat
zeigt in einer Ausstellung seine Schépfungen [An
Egyptian experienced porcelain. Hassan Heshmat
shows his creations in an exhibition], Selber Tagblatt,
Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, 4 Bavar. 3083
£-1958, 5-8, Nr. 146, S.10 (Artikel v. 28./29. Juni 1958)



p.64| A Ceramic Statue for every Household (arab.), al-
Taliaq, issue No. 7, Cairo, July 1977, p. 121
p.67|  Hassan Heshmat working on a sculpture, courtesy of

Sonja Hegasy

p. 68|  Hassan Heshmat casting a sculpture, courtesy of
Private Collection.

p.75]  Hassan Heshmat with a figure of his Mosaic for

Hurghada in his studio in Cairo, courtesy of Private

Collection
p- 76| Detail of Kruisheren Monument, 1970, Hasselt
p- 87| Hassan Heshmat in front of his house, Cairo, courtesy

of Private Collection

FLAPP ILLUSTRATION - LEFT COVER

From left to right, top to bottom Christmas in Selb, 1957/58,
courtesy of Magda Heshmat e Hassan Heshmat with his son
Bassam and his wife Madiha al-Gaky and Yasser Hegazy, North
Rhine Westphalia, West Germany, ca. 1977, Photographer: Ah-
med Hegazy, courtesy of Sonja Hegasy e State Appreciation
Award, Egypt, designed by Gamal al-Sigini, 2000, Photogra-
pher: Sonja Hegasy, courtesy of Magda Heshmat e Hassan
Heshmat surrounded by his sculptures, 1945, Photographer: un-
known, courtesy of Private Collection ® Winter in Selb, Februa-
ry 1958, courtesy of Magda Heshmat e Letter to Ahmed He-
gazy with a reproduction of Hassan Heshmat's porcelain Love,
22. August 1982, courtesy of Sonja Hegasy e Hassan Hesh-
mat surrounded by friends and family, Photographer: unknown,
courtesy of Hassan Heshmat Family Collection ® Madiha and
Hassan Heshmat with their son Bassam, Leverkusen, courtesy of
Sonja Hegasy e Zeinab and Hassan Heshmat at the opening
of his exhibition in Budapest, 1957, courtesy of Sonja Hega-
sy ® Hassan Heshmat: small bowl designed for EgyptAir with
its logo, Photographer: Sonja Heagsy, Collection Magda Hesh-
mat ® Hassan Heshmat und Ahmed Hegazy in Braunschweig,
1962, courtesy of Sonja Hegasy e Zeinab and Hassan Hesh-
mat, Germany, May 1958, courtesy of Hassan Heshmat Family
Collection e Exhibition Announcement for Hassan Heshmat's
Exhibition at the Office du Tourisme de la RAU in Geneva (Swit-
zerland) in 1968, Les feuilles d'avis de Lausanne, 20./21. Ja-
nuary 1968, courtesy of Sonja Hegasy e Silhouette of Hassan
Heshmat with some of his sculptures, Leverkusen, courtesy of
Sonja Hegasy ® Wooden Cabinet with ceramic by Hassan
Heshmat, lit from behind, Photographer: Sonja Hegasy, courtesy
of Sonia Heshmat e Passbyer in front of the exhibition poster
for Egyptian Art Exhibition. Sculpture by Hassan Heshmat, Zaal
Essers, Markt, Susteren, Netherlands, 1968, courtesy of Hassan

Heshmat Family Collection

FLAPP ILLUSTRATION - RIGHT COVER

From left to right, top to bottom Hassan Heshmat during
the inauguration of his monument in Hasselt, Belgium, 1970,
courtesy of Private Collection ® Madiha and Hassan
Heshmat, ca.1977, Leverkusen, courtesy of Sonja Hega-
sy ® Hassan Heshmat: The Big Leap (Memorial to comme-
morate the 1973 Arab-Israeli War), the illustration was taken
from Hassan Heshmat's autobiography, p.108, courtesy of
ZMO e Exhibition poster for Hassan Heshmat’s show Den
internationellt kénde konstnéren Hassan Heshmat fréin Egypten
utstdller nutida keramiska verk, at the Kunstmuseum in Ystad,
Sweden, 1979, courtesy of Hassan Heshmat Family Collec-
tion ® Transport of the BTM-statue from Hassan Heshmat's
studio to the BTM factory, 1993, courtesy of Private Collec-
tion ® Hassan Heshmat surrounded by family members in his
sculpture garden, Cairo, courtesy of Sonja Hegasy @ Czech
postcard “I arrived happily” (cs.), sent 1958 by Hassan Hesh-
mat from Selb to Ahmed Hegazy in Cairo, Photographer:
Christina Dimitriadis, courtesy of Sonja Hegasy ® Hassan
Heshmat: Kruisheren monument, Hasselt, 2025, Photographer:
Kobe Vanderzande, courtesy of ZMO e Hassan Heshmat
with artistic assistant Hafez, Cairo, courtesy of Sonja Hega-
sy ® Hassan Heshmat with one of his paintings during his
exhibition at the St. Georges Hotel, Beirut, 1969, courtesy of
Hassan Heshmat Family Collection ®© Georges Bahgoury’s
caricature of Hassan Heshmat, Hassan Heshmat Family Col-
lection e Original state of the gallery during the artist's life-
time. With his son Alaa Heshmat and Nader Hegazy, Cairo,
ca. 1986, courtesy of Sonja Hegasy

PHOTOGRAPHIC CREDITS © Private Collection: p. 40/49, 41/
48 (right), 43/46 © ChristinaDimitriadis:p.1/88,37/52,38/51,
39/50,41/48 (left), 42/ 47,44/ 45,45/ 44,47/ 42, 49/ 40 (left),
88/1 © Ephraim Gothe: p. 63/26 © Sonja Hegasy: p. 46/43,
48/ 41, 49/40 (right), 50/39 © Ahmed Kamel for ZMO: p. 51/
38, 52/37, 53/36, 54/35, 55/34, 56/33, 57/32, 58/31
© Jessica Ulrich for Rosenthal: p. 36/53 © Kobe Vanderzande:
p. 76/13, flapp illustration 5. Where the name of the photogra-
pher is not mentioned, it is because the information was unfor-

tunately unavailable to us at the time of publication.
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soLO EXHIBITIONS __ 1953 Aladdin Hall, Cairo, Egypt 1954 Annual Exhibifion, Cairo, Egypt
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SCHOLARSHIPS AND GRANTS __ 1957-58 Scholarship to study the art of porcelain in Selb,
West Germany 1958-64 Full-fime grant from the Ministry of Culture

AWARDS _ 1954 Diploma d'Onore, XVIll Mosira Mercaio Internazionale dell” artigianato,
Florence, Italy 1958 Diploma d'Onore, 22A Mosira Mercato Internazionale dell’ artigianato,
Florence, Italy 1961 Medaglia d'Argento, 3A Mostra Internazionale della Ceramica, Gualdo,
Tadino, ltaly 1962 Medaglia d'Oro, premio speciale offerto dalla Pro Tadino, 4A Mostra Inter-
nazionale della Ceramica, Gualdo Tadino, ltaly 1970 First prize, International Monument De-
sign Competition, Crusader Monument in memory of 23 Belgian missionaries murdered in
Buta (Congo) in 1964/65, for the Order of the Holy Cross Hasselt, Belgium 1980 Cerfificale
of Merit from the Academy of Arts 1995 Certificate of Appreciation from the Ministry of Culture
2000 State Appreciation Award, the highest award of the Republic of Egypt. Each year, three
prizes are awarded in the fields of art and literature, and four in the social sciences.

MAJOR PUBLICATIONS AND FILMS __ 1981 Film: The World of the Artist Hassan Heshmat
[arab.] by the Ministry of Culture 1997 Autobiography: Hassan Heshmat: My Experiences in Art
and Life [arab.], The General Egyptian Book Authority unoatep Film: Poeiry through Ceramics
[arab.], by the Egyptian television (channel two), broadcast on TV

PUBLIC coLLECTIONS — Museum of Modern Egyptian Art, Cairo, Egypt | Museum of Ap-
plied Arts, Budapest, Hungary | The Museum of Man, Paris, France | Beijing Museum, Beijing,
China | Natienal Museum, Warsaw, Poland

Despite considerable efforts up to this point, not all exhibition locations referenced in historical
documents could be fully traced.
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