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Mashael Al Hejazi Das Leben der Formen

Das Leben der Formen ist Mashael Al Hejazis erste Ausstellung in Berlin, in der sie eine neue Serie
von Originaldrucken prisentiert. Ausgehend von den ornamentalen Mustern von Doha und der
einheimischen Flora ihres Heimatlandes Katar untersucht Al Hejazi Themen wie Authentizitit,
Identitit und Zugehorigkeit. Mit traditioneller Filmfotografie und dem historischen Cyanotypie-
Verfahren evoziert sie Verginglichkeit, Widerstandsfihigkeit und stille Beharrlichkeit -
Eigenschaften, die sowohl in pflanzlichen als auch in dekorativen Formen zu finden sind. Thre
Arbeiten sind minimalistisch und zuriickhaltend, dennoch reich an Nuancen, Details und
Atmosphare.

Die Ausstellung umfasst zwei Serien. Die Wurzeln zeigt Abdriicke von wilden
Wiistenpflanzen, die die Kiinstlerin iiber mehrere Regenzeiten hinweg gesammelt hat. Diese
zerbrechlichen und verginglichen Arten, die oft iibersehen werden, stehen als Metaphern
oder Vorbilder fiir Anpassung, Uberleben und Schutz angesichts der 6kologischen Krise. Die
Tiiren dokumentiert hingegen ornamentale Metallarbeiten aus dem alten Stadtteil Msheireb in
Doha und konzentriert sich dabei auf den Grenzbereich zwischen privatem und 6ffentlichem
Leben. Diese Verzierungen zeugen von einem Wandel in der Asthetik, den Materialien und dem
kulturellen Austausch, die das architektonische Erbe Katars geprdgt haben - Fragmente, die
unter dem Druck des raschen Wandels wihrend des Olzeitalters langsam verschwinden.

Al Hejazis Wahl des Mediums ist fiir die Bedeutung der Arbeit wesentlich. Die
Cyanotypie mit ihrer unverwechselbaren Materialitdt widersetzt sich der Oberflachlichkeit
und Schnelllebigkeit der zeitgendssischen Digitalfotografie. Sie erfordert Zeit, Sonnenlicht und
direkten Kontakt mit dem Objekt - sie hilt sowohl Prisenz als auch Abwesenheit fest, wie in
Die Wurzeln zu sehen ist. Diese Technik kann auch zum Drucken von Fotografien verwendet
werden, wodurch selbst moderne Bilder (Die Tiiren) eine taktile, archivarische Qualitit erhalten.
Der tiefe Blauton vermittelt ein Gefiihl von Nostalgie und Zerbrechlichkeit und spiegelt, wie
Al Hejazi es ausdriickt, ,wie die Zeit unsere Wahrnehmung des Alltags pragt“ Auf diese Weise
werden sowohl Pflanzen als auch Ornamente zu Meditationen tiber die Landschaft Katars -
natiirlich und gebaut, historisch und gegenwirtig -, die an einem Ort verankert und doch offen
fiir Verdnderungen sind.

Was Die Wurzeln und Die Tiiren verbindet, ist nicht nur die Farbe oder ein ornamentales
Motiv, das von der Geometrie der Natur inspiriert ist. In der Wiiste verschwinden Pflanzen in
der Hitze des Sommers vollstindig und tauchen erst Jahre spéter nach Regenfillen wieder auf.
Architektur- und Designornamente folgen einem dhnlichen Zyklus: Als tiberholt verworfen und
durch neue Materialien ersetzt, tauchen sie im Laufe der Zeit und der Tradition wieder auf.
Sowohl die organische Pflanze als auch das kiinstliche Muster widerstehen dem Verschwinden.
Der Kunsthistoriker Henri Focillon beschrieb Formen einmal als lebende Wesen - nicht als
passive Spiegelbilder der Kultur, sondern als aktive Akteure der Transformation. Formen, so
argumentierte er, ,wollen“ sich weiterentwickeln. In diesem Sinne sind Wurzeln auch Tiiren;
auch Tiiren haben Wurzeln.
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Die Serie Wurzeln (2024-2025) zeigt handgefertigte Cyanotypien von saisonalen und wilden
Wiistenpflanzen, die sorgféltig tiber mehrere Regenzeiten hinweg in verschiedenen Regionen im
Norden Katars gesammelt wurden. Die Flora der Hamada Katars - einer Wiistenlandschaft aus
felsigen Hochebenen - umfasst rund 300 Wildpflanzenarten, die dem heifden, feuchten Klima
standhalten und von sporadischen Regenfillen profitieren. Darunter befinden sich Basilikum,
Kleine Malve, Hawa (Launaea capitata) und Wilde Méhre - alle in der Ausstellung zu sehen -,
von denen einige heimisch sind, andere eher kosmopolitisch und in dhnlichen Umgebungen auf
der ganzen Welt gedeihen. Diese unscheinbaren, oft iibersehenen Arten offenbaren eine verbor-
gene Seite der Wiste, die voller Leben, reich an Vielfalt und still widerstandsfzhig ist.

Die Pflanzen wurden zunichst von Mashael Al Hejazi als Herbarium-Exemplare
flachgedriickt, getrocknet und sorgféltig konserviert und spater mit Hilfe der Cyanotypie, einem
klassischen fotografischen Edeldruckverfahren mit blauen Farbtonen, reproduziert. Diese Tech-
nik ist an sich schon metaphorisch oder sogar tautologisch, da sie dieselben Sonnenstrahlen
bendtigt, die Pflanzen fiir die Photosynthese nutzen, um Abdriicke zu erzeugen.

Nach der Pionierarbeit der britischen Botanikerin und Fotografin Anna Atkins,
die diese Methode im 19. Jahrhundert erstmals zur Dokumentation von Algen und Farnen
eingesetzt hatte, verlagert Al Hejazi den Fokus des Mediums vom rein archivarischen Be-
stand oder der botanischen Kategorisierung hin zu besonderer Sorgfalt und Aufmerksam-
keit. Im Gegensatz zu ihrer Vorgingerin geht es ihr jedoch nicht darum, etwas zu verewigen,
sondern Raum fiir das zu schaffen, was gefdhrdet, marginal oder vom Verschwinden bedroht
ist. Wurzeln werden zu einer Metapher fiir das Leben im Schatten des 6kologischen Zusam-
menbruchs, in dem unser kollektives Uberleben von Koexistenz und Anpassung abhéngt.
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Wurzeln










Die Serie Tiiren (2016-heute) dokumentiert die Metallverzierungen im alten Stadtteil Mshei-
reb in Doha, darunter auch das Haus des Grofdvaters der Kiinstlerin. Als Schwellen zwischen 6f-
fentlichem Raum und privaten Innenrdumen fungieren die Tiiren wie Bildschirme, auf denen sich
personlicher Geschmack, kollektive Erinnerung und soziale Projektionen miteinander verflechten.
Mashael Al Hejazi schreibt: ,,Nach vielen Jahren kehrte ich zurtick und fand den Ort verlassen,
still und auf seine Restaurierung wartend vor. Das Einzige, was noch stand, waren die Tiiren - als
wiirden sie die Erinnerungen festhalten. Ich beschloss, sie festzuhalten und aufzubewahren, nicht
nur fiir mich selbst, sondern als Erinnerung fiir zukiinftige Generationen.“ Fotografiert und mit
Cyanotypie auf runde Leinwénde gedruckt, wirken sie noch dlter und erinnern an antikes Porzellan,
dekorative Fliesen oder archdologische Artefakte.

Diese dekorativen Muster spiegeln die wirtschaftliche, soziale und kulturelle Ge-

schichte Katars wider. Die Oleinnahmen der 1960er Jahre fiihrten zu einer Verbesserung der Le-
bensqualitdt und einer raschen Stadtentwicklung, die die Architektur und das Design der Hauser
verdnderte. Wo Tiiren aus den 1950er Jahren iiberwiegend aus Holz waren, wurde in den 1960er
Jahren Metall zum gingigen Material, was zum Teil auf die Zunahme von Metallwerkstitten in
den Industriegebieten von Doha und zum Teil auf neue Handelsbeziehungen zuriickzufiihren
war. Einige der Verzierungen lassen sich durch das charakterisieren, was der Architekt Ibrahim
M. Jaida als ,,Arabian Deco® bezeichnet, eine Verschmelzung von traditionellen architektoni-
schen Elementen mit einer lokalen Interpretation des internationalen Art-Déco-Stils.
Diese Tiiren spiegeln die funktionale, soziale und wirtschaftliche Bedeutung der Gebédude wider
und sind mit ornamentalen Motiven verziert - Blumen, Blattern, Sternen, Végeln, Schmetter-
lingen, geometrischen Formen und abstrakten Figuren. Einige davon wurden von ausldndischen
Arbeitern, vor allem aus Persien und anderen Landern, hergestellt - was Katar als Knotenpunkt
fiir Handel, Migration und hybride Traditionen offenbart.
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Glossar
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VIE DS FORMES
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HENR] FOCTLLON
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Das Leben der Formen
Das Leben der Formen bezieht sich auf das einflussreiche Buch La Vie des Formes von Henri Focillon aus
dem Jahr 1934, in dem der Autor argumentiert, dass kiinstlerische Formen ihre eigene innere Logik
und Dynamik besitzen. Anstatt Form als passiven Ausdruck von Funktion oder Kultur zu betrachten,
sieht Focillon sie als aktiv, sich entwickelnd und selbstgenerierend - dhnlich wie ein lebender Organis-
mus. Formen durchlaufen seiner Meinung nach Zyklen von Entstehung, Reife, Uberfluss und Verfall.
Focillons Theorie liefert einen Rahmen, um visuelle Formen nicht als feststehend oder rein symbolisch,
sondern als dynamisch und autonom zu verstehen.
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Stressresistenz

Wiistenpflanzen weisen bemerkenswerte Strategien auf, um extremen Umweltbelastungen wie Tro-
ckenheit, Hitze und Salzgehalt standzuhalten. Wissenschaftlern zufolge lassen sich diese Anpassungen
in mehrere grofle Kategorien einteilen: Einige Pflanzen vermeiden Trockenheit, indem sie nur wih-
rend kurzer Feuchtperioden wachsen. Andere speichern Wasser durch eine kleinere Blattflache, tiefe
Waurzelsysteme oder dicke Schutzgewebe. Bestimmte Arten iiberstehen Trockenzeiten, indem sie ihre
Blatter abwerfen oder in eine Ruhephase eintreten. Und einige bleiben das ganze Jahr iiber aktiv, in-
dem sie durch komplexe physiologische Anpassungen Dehydrierung, also Wassermangel, tolerieren.
Dazu gehort etwa, dass die Zellen ihre Funktion auch bei geringem Wassergehalt aufrechterhalten oder
dass sie nach Regen den Wasserhaushalt schnell wiederherstellen. Oft wird die Widerstandsfahigkeit
erreicht, indem sich die Pflanze durch reflektierende Oberflachen oder isolierende Strukturen weniger
der Hitze und dem Salz aussetzt oder indem sie Stress auf zelluldrer Ebene toleriert. Viele Wiisten-
pflanzen kombinieren mehrere Strategien und zeigen damit ein hohes Maf§ an 6kologischer Resilienz.
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Wiistenlebensformen

Im Laufe der Zeit haben Wissenschaftler verschiedene Systeme entwickelt, um
Wiistenpflanzen anhand ihrer physischen Struktur, ihres Wasserverbrauchs oder
ihrer 6kologischen Funktion zu klassifizieren. Frithe Modelle konzentrierten sich
auf sichtbare Merkmale, konnten jedoch die Vielfalt der Anpassungen an trocke-
ne Lebensraume nicht vollstindig erfassen.
Spatere Klassifizierungen identifizierten Pflanzentypen wie diirreresistente Strau-
cher, tiefwurzelnde Phreatophyten, kurzlebige Krauter und Sukkulenten, die Was-
ser in ihren Stdngeln oder Blattern speichern. Diese Lebensformen spiegeln wider,
wie die Wiistenvegetation das Uberleben unter extremen Umweltbedingungen
ausgleicht, indem sie die duflere Form mit der inneren Funktion verbindet und
es den Pflanzen ermdglicht, eine Vielzahl von 6kologischen Nischen zu besetzen.
Die Wiistenlandschaft Katars, gepragt von felsigen Hochebenen, Kiesebenen und
sandigen Senken, beherbergt rund 300 Arten widerstandsfahiger Wildpflanzen,
die an extreme Hitze, Trockenheit und gelegentliche Regenfille angepasst sind.
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Islamische Geometrie und Symbolik
In der islamischen Philosophie und Asthetik dient die Geometrie sowohl als visuelle Sprache als auch
als symbolisches System, das die gottliche Ordnung widerspiegelt. Ausgehend vom Punkt, der Einheit
symbolisiert, entfalten sich geometrische Formen durch Konstruktionen mit Zirkel und Lineal und

erzeugen Muster, die auf Proportionen, Symmetrie und Wiederholung basieren. Diese Formen sind
nicht willkiirlich, sondern leiten sich aus ersten Prinzipien ab, wodurch sowohl spirituelle als auch
mathematische Koharenz gewiahrleistet ist.
Im Zentrum der traditionellen islamischen Geometrie stehen der Kreis und das Quadrat, die die
Harmonie zwischen Himmel und Erde symbolisieren. Der Kreis, der von einem Mittelpunkt aus-
geht, symbolisiert Einheit, Ewigkeit und das Géttliche, wihrend das Quadrat mit seinen vier gleichen
Seiten die Erde, Struktur und die Zyklen der Natur evoziert. Ihre Wechselwirkung ist nicht nur sym-
bolisch, sondern auch architektonisch: Kuppeln (Kugeln) werden auf quadratische Sockel gesetzt, oft
unter Verwendung von Ubergangsformen wie dem Achteck, wodurch ein heiliger Raum entsteht.
Diese Verbindung spiegelt den Glauben wider, dass rdumliche Harmonie die kosmische Ordnung
reflektiert. Von der Ornamentik bis zur Architektur gehen diese geometrischen Formen tiber die reine
Dekoration hinaus und verkorpern tiefere spirituelle und metaphysische Bedeutungen.
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Cyanotypie
Die Cyanotypie ist ein fotografisches Druck-
verfahren, das 1842 von Sir John Herschel er-
funden und durch die Botanikerin Anna Atkins
bekannt gemacht wurde, die damit das erste
Fotobuch - Photographs of British Algae (1843)
- schuf. Bei diesem Verfahren wird Papier mit

einer Losung aus Eisensalzen beschichtet, im
Dunkeln getrocknet und dann mit einem Ob-
jekt oder einem fotografischen Negativ darauf
dem Sonnenlicht ausgesetzt.
Die unbelichteten Bereiche werden mit Was-
ser abgewaschen, wodurch ein dauerhaftes
Bild in charakteristischem Preufischblau zum
Vorschein kommt. Das Verfahren wird wegen
seiner materiellen Einfachheit und poetischen
Unmittelbarkeit geschétzt. Jeder Abzug ist ein
Unikat, geprdgt von Belichtungszeit, Licht-
verhiltnissen und dem physischen Kontakt
des Objekts oder Negativs - ein Medium, in
dem Prisenz, Licht und Zeit auf einer einzigen
Oberfldche zusammenfliefen.
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Arabischer Art-Déco
Laut dem Architekten Ibrahim Mohamed
Jaidah handelt es sich um einen Designstil,
der die geometrischen und ornamentalen
Aspekte des Art Déco mit Einfliissen aus der
arabischen Kultur verbindet. Diese Asthetik
kam besonders in der Gestaltung von Tiiren,
Fenstern und Metallarbeiten in Katar zum
Ausdruck. Wenn dies zutrifft, lassen sich vie-
le dieser Merkmale bis in die 1950er, 60er
und 70er Jahre zuriickverfolgen und zeigen
eine unverwechselbare regionale Interpreta-
tion des modernistischen Designs dieser Zeit.
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Mashael Al Hejazi ist eine katarische Kiinstlerin und Fotografin mit Sitz in
Doha. Ihre kiinstlerische Praxis konzentriert sich auf alternative fotografische
Drucktechniken sowie auf die Erforschung von Erinnerung und Ort.

Ausgehend von einem tiefen Interesse an der Dokumentation so-
zialer und stidtischer Verdnderungen in ilteren Stadtvierteln zielt ihre Arbeit
darauf ab, Alltagsdetails und architektonische Elemente zu bewahren, die all-
mahlich verschwinden. Mashael verfolgt einen experimentellen fotografischen
Ansatz und verbindet objektbasierte Bildproduktion mit manuellen Prozessen
unter Einsatz von Chemikalien, Textilien und verschiedenen Materialien. Ihre
Praxis ist dadurch zu einer personlichen und reflexiven Reise geworden, ge-
pragt von einer starken Sensibilitit fiir Zeit, Identitdt und Wandel.

Ihre Arbeiten basieren auf Recherche und Dokumentation, mit dem
Glauben an die Kraft der Fotografie, Prasenz hervorzurufen, dem Vergessen
entgegenzuwirken und unsere Beziehung zu Orten neu zu denken.

Sie nahm an verschiedenen Kunstprogrammen und Ausstellungen
im In- und Ausland teil, darunter , The Place I Call Home®, das in mehreren
Stiadten am Golf und in Grofibritannien gezeigt wurde, sowie am Artist-in-Re-
sidence-Programm der Fire Station von 2020 bis 2021. Zudem war sie in der
ersten und zweiten Ausgabe des Tasweer Photography Festival in Doha vertre-
ten. Ihre Arbeiten wurden in London, Cardiff, Edinburgh, Kuwait und Oman
ausgestellt, neben Gruppenausstellungen und kiinstlerischen Workshops.

Derzeit arbeitet Mashael an einem langfristigen visuellen For-
schungsprojekt, das mithilfe alternativer Druckmethoden das soziale und archi-
tektonische Gefiige Dohas dokumentiert - in einer Sprache, die sowohl intim als
auch historisch, experimentell und dokumentarisch ist.
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